UFSC
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS JURIDICAS
DEPARTAMENTO DE DIREITO
CURSO DE DIREITO

Gislaine Maria de Souza

Direito Autoral na Era Digital: a exploragdo economica sem autorizacdo de cortes de videos

virais no TikTok

Florianopolis
2025



Gislaine Maria de Souza

Direito Autoral na Era Digital: a exploragdo economica sem autorizacdo de cortes de videos

virais no TikTok

Trabalho de Conclusdo de Curso submetido ao curso de
Direito do Centro de Ciéncias Juridicas da Universidade
Federal de Santa Catarina como requisito parcial para a
obtencdo do titulo de Bacharela em Direito.

Orientadora: Prof.? Dra Liz Beatriz Sass

Florianopolis

2025



Souza, Gislaine Maria

Direito AButoral na Era Digital : a explorag8c econfmica
sem autorizag8o de cortes de videos virais no TikTok /
Gislaine Maria Souza ; orientadora, Liz Beatriz Sass,
2025.

106 p.

Trabalho de Conclus&c de Curso (graduagic) -
Universidade Federal de Santa Catarina, Centro de Ci&ncias
Juridicas, Graduagdo em Direito, Florianépolis, Z025.

Inclui referéncias.

1. Direitc. 2. Direitos Rutcrais. 3. Redes Scciais. 4.
Direitos Patrimoniais. 5. Monetizagfio. I. Sass, Liz
Beatriz . II. Uniwversidade Federal de Santa Catarina.
Graduag8o em Direito. III. Titulo.




SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA — UFSC
CENTRO DE CIENCIAS JURIDICAS
COORDENACAQ DE TCC

Gislaine Maria de Souza

Direito Autoral na Era Digital: a exploragio econdmica sem autorizagio de cortes de videos
virais
Este Trabalho de Conclusfio de Curso foi julgado adequado para obtengio do titulo de Bacharel

e aprovado em sua forma final pelo Curso de Direito.

Flonanopolis, 04 de julho de 2025.

" Dooumento assinado digitalmente
E Eﬁi Francisce Quintanitha erss Meto
. Mala: 17072026 1 T2036-0500

' CPF: S AEa 1St
T Werdique as assnatur s em bitps) v ulfsc Br

Coordenagio do Curso
Banca examinadora

. Oocumento assinado digitalmesie
Ehﬁ Lz Beasriz Sasa
Data: DEJOT 2035 |£-44770-050

h =0 S R L. S
= WErMUE & AsanatuTas sm nps el S

Prof." Dra Liz Beatriz Sass
Onentadora
Dezumentn aampdo digitniments

LIACAS SILVEIRA DUARTT

Duata: 14{07 (7025 14:17.023-0000

CPF: " 2a1 910"

Verifigue as assinaturas em hiips:/ fvoulsc by

Lucas Silverra Duarte
PPGF/UFSC

Documenso assinado digitalmenie
= PALILOWTOR PETRIS TAMBOSE
Tate: DAOT2075 | T1844-0300
' (= S ST 1 B
wuvan Werfique ¥s assinaturas em Mips)'voutscbr

Paulo Vitor Petris Tambosi
PPGDVUFSC



A todos os meus antepassados, minha reveréncia — por
cada passo dado, que me permitiu trilhar o caminho que

me trouxe até aqui.



AGRADECIMENTOS

Nao haveria outro ponto de partida possivel para este agradecimento sendo a
memoria viva dos meus avds. Alécio, mesmo sem termos nos encontrado nesta vida, tua forga
e coragem me atravessam como heranca silenciosa. Terezinha, levo comigo o posto que vocé
me confiou na nossa ultima conversa — sigo honrando tua voz, tua f¢ em mim. Hortalino e
Maria, foram vocés que deram chdo ao meu primeiro impulso académico. Em cada tarde em
que me ouviam dar aulas para um publico imaginario na sala de casa, estavam sem saber a
construir este caminho. Em memoria, meu amor eterno.

A minha mée, Marizete — por mais do que me dar a vida: por me ensinar a caminhar
com firmeza e sempre segurar a minha méo, independente do caminho. Obrigada por cada
palavra que me acolheu nos dias em que duvidei de mim, por me lembrar, com gestos e
siléncios, que sou amada e bem-vinda neste mundo. Carrego vocé em mim como béng¢do e
raiz. E sou profundamente honrada por ser sua filha.

Ao meu pai, Antonio — foi contigo que aprendi que os estudos eram o caminho a se
seguir. Obrigada pelas noites mal dormidas, pelos siléncios cheios de presenca e pelos ombros
firmes que sustentaram meus sonhos, especialmente durante os dias intensos do vestibular.
Carrego, com respeito e gratiddo, cada gesto teu que me trouxe até aqui. Jamais esquecerei
tudo o que fizeste por nos.

A minha irmi, Giselly, por sempre me escutar com o coragiio aberto e estar presente
mesmo nos meus siléncios. Obrigada pelas conversas que me acalmaram, pelos conselhos que
me guiaram e pela paciéncia em testemunhar de perto cada etapa da minha evolugdo.

A minha tia, Mariléia — a vocé, tia, entrego uma gratiddo que palavra alguma
conseguiria conter. Obrigada por tudo o que fizeste, pelas dire¢cdes e ensinamentos que se
tornaram bussola em minha jornada. Es minha referéncia, meu espelho profissional e
académico. Carrego com reveréncia tua histdria, teu saber e tua generosidade, que
transformam nio apenas a mim, mas a tantos que tém a sorte de te cruzar no caminho.

A minha irmd de vida, Estela. Nosso reencontro nessa vida me salva diarjamente.
Nossas almas se reconhecem de longe, como se ja caminhassem juntas ha muitas vidas, e
tenho certeza de que essa ndo sera a ultima. Vocé€ foi um dos maiores presentes que essa
graduagdo me trouxe. Teu jeito de cuidar, de ouvir, de estar, ¢ como aquele abraco de méae

numa quinta-feira no inverno de Floriandpolis. Obrigada por cada conversa que acalmou



minha mente e acolheu meu cansaco. Tua presenca me ensina, me fortalece ¢ me devolve a
mim mesma. Obrigada por ser exatamente quem és.

A Dra. Renata que se tornou alguém tfo especial nessa reta final. Obrigada pelo seu
olhar humano e toda a sua compreensdo nesse momento, me inspiro na mulher e na
profissional que és, vocé fez essa etapa ser mais leve.

As minhas queridas amigas, Fernanda e Suyanne — minha profunda gratiddo por
estarem comigo ao longo desses cinco anos. Dividimos cansagos, risos, angustias e vitorias, e
em cada uma dessas partilhas, vocés foram presenga essencial. Aos meus amigos Andreas,
Enzo, Jodo Vitor, Leonardo e Rodrigo — obrigada por nunca deixarem o peso da caminhada
ser maior do que poderiamos carregar juntos.

Ao Programa em Educacdo Tutorial (PET) pelos ensinamentos no mundo da
Pesquisa. As nossas trocas foram essenciais para o meu desenvolvimento académico.

A minha orientadora, Liz Beatriz Sass. Tenho imensa admiragdo pela profissional
que és — firme, ética e inspiradora — e sou grata por ter tido a oportunidade de aprender

contigo.



Quando o direito ignora a realidade, a
realidade se vinga, ignorando o direito.

George Ripert, jurista Francés.



RESUMO

A presente monografia trata da exploragdo economica das obras derivadas na plataforma do
TikTok que ocorrem sem a autorizacdo do autor da obra originaria. Desse modo, pretende-se
responder a seguinte problematica: de que forma o direito autoral brasileiro pode equilibrar a
exclusividade patrimonial do autor da obra originaria com a légica de circulacdo, apropriacdo
e monetizacdo tipica das plataformas digitais, em especial no TikTok, onde obras derivadas
frequentemente alcangam proje¢do econdmica sem qualquer repasse ou autorizag¢io do criador
original. Para tanto, adota-se o método hipotético-dedutivo, com base em revisdo
bibliografica, analise documental e jurisprudencial do julgado REsp 964.404/ES e
interpretacdo normativa da Lei n® 9.610/98, do Marco Civil da Internet e de dispositivos
constitucionais. O trabalho se desenvolve em trés capitulos: o primeiro delimita os
fundamentos tedricos e histéricos do direito autoral, sua natureza dualistica, identificando
qual a fun¢do social do direito do autor e suas limitagdes; o segundo capitulo dedica-se a
analise da realidade da sociedade informacional em que estamos inseridos, examina os
Termos de Uso e as Diretrizes da Comunidade do TikTok, identifica os pardmetros adotados
pela plataforma para caracterizar a violagdo aos direitos autorais, aborda a responsabilidade
imputada pelo TikTok nos casos de infragdo; além de explorar a dindmica da viralizagdo e
monetizacdo nas redes sociais, a estrutura dos cortes de video e os desafios contemporaneos
relativos a atribui¢do de autoria e ao rastreamento de conteudos no ambiente digital; o terceiro
propde uma releitura do direito autoral sob a lente da fungdo social, analisando os conflitos da
co-criacdo de valor, a atuacdo dos algoritmos, a responsabilidade das plataformas e
possibilidades de remunera¢do proporcional aos autores de obras originarias e derivadas.
Logo, concluiu-se que, embora existam instrumentos juridicos e recursos por parte da
platatforma do TikTok capazes de oferecer protecdo parcial, ambos os institutos permanecem
inertes, demonstrando a necessidade da estruturagdo de um sistema de remuneracdo
proporcional entre o autor da obra origindria e da obra derivada em inspiragcdo ao o que ja
adota a plataforma YouTube.

Palavras-chave: direito autoral; redes sociais; videos virais; cortes; monetizagdo; fungdo

social.
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ABSTRACT

This monograph addresses the economic exploitation of derivative works on the TikTok
platform that occur without the authorization of the author of the original work. Thus, it aims
to answer the following issue: how can Brazilian copyright law balance the proprietary
exclusivity of the author of the original work with the logic of circulation, appropriation, and
monetization typical of digital platforms, especially TikTok, where derivative works often
achieve economic projection without any compensation or authorization from the original
creator. For this purpose, the hypothetical-deductive method is adopted, based on
bibliographic review, documentary and case law analysis of decision REsp 964.404/ES, and
normative interpretation of Law No. 9.610/98, the Brazilian Civil Rights Framework for the
Internet, and constitutional provisions. The work is developed in three chapters: the first
outlines the theoretical and historical foundations of copyright law, its dual nature, identifying
the social function of copyright and its limitations; the second chapter is dedicated to
analyzing the reality of the informational society in which we are inserted, examines TikTok's
Terms of Use and Community Guidelines, identifies the parameters adopted by the platform
to characterize copyright infringement, addresses the responsibility assigned by TikTok in
cases of infringement; in addition to exploring the dynamics of virality and monetization on
social networks, the structure of video clips, and contemporary challenges related to
authorship attribution and content tracking in the digital environment; the third proposes a
reinterpretation of copyright through the lens of its social function, analyzing the conflicts of
value co-creation, the role of algorithms, platform responsibility, and possibilities for
proportional remuneration to the authors of original and derivative works. Therefore, it is
concluded that, although there are legal instruments and resources provided by the TikTok
platform capable of offering partial protection, both systems remain inert, demonstrating the
need to structure a proportional remuneration system between the author of the original work
and that of the derivative work, inspired by what is already adopted by the YouTube platform.

Keywords: copyright; social media; viral videos; video clips; monetization; social function.
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1. INTRODUCAO

A criagdo € algo intrinseco ao ser humano. Tudo que existe em nossa realidade
surgiu da criatividade humana. Para ajudar os alunos a memorizar o conteudo, uma professora
do pré-vestibular criou uma cangdo. Cansada de perder seus pertences pessoais, uma
adolescente cria uma capinha de celular que comporta um gloss. Um pai, querendo facilitar a
rotina com o filho autista, desenvolve um aplicativo com recursos visuais personalizados.
Uma avo, com dificuldade de enxergar os botdes do controle remoto, pinta-os com esmaltes
coloridos — e, sem saber, inspira uma solugéo para acessibilidade em eletronicos.

Em gestos como estes ha criatividade, mas também pode haver autoria. Ha
expressdo, ha valor. E, sobretudo, ha contribuicdo para o coletivo, ainda que nascida de
necessidades individuais. A criag@o, por vezes improvisada, por vezes genial, € o que move a
cultura, a tecnologia e os vinculos humanos.

Se, por um lado, esse impulso criativo € tdo espontdneo quanto universal, por outro,
ele adquire contornos cada vez mais complexos diante das transformagdes digitais. Afinal,
vivemos em uma era em que toda forma de expressdo pode ser gravada, editada, repostada,
monetizada e ressignificada em poucos segundos. A criatividade continua a florescer — mas
agora mediada por algoritmos, plataformas e audiéncias globais. Nesse novo cenario, surgem
praticas de reaproveitamento e transformag@o de conteudos — e, entre elas, destaca-se o
fenomeno dos cortes de videos virais: fragmentos de obras audiovisuais originais editados por
terceiros, que, ao serem compartilhados nas redes, ganham alcance massivo e alto potencial
de monetizagdo.

A popularizacdo dessas praticas, especialmente em plataformas como o TikTok,
expde uma lacuna importante na legislagdo autoral vigente. Muitas vezes, os videos cortados
— extraidos de podcasts, entrevistas, cursos, palestras ou outros formatos — circulam sem
qualquer autoriza¢do prévia, sem referéncia a obra original e sem qualquer remuneracéo ao
autor. O recorte se torna mais lucrativo do que o conteudo completo. A viraliza¢do, nesse
contexto, deixa de ser apenas uma dindmica espontdnea de compartilhamento e passa a
compor um modelo de negdcio ndo regulado, com fluxos econdmicos muitas vezes opacos.

Diante desse cendrio, esta monografia parte da constatagdo de que, no contexto
digital, a explora¢do econdmica de obras derivadas — como os cortes de videos virais —
ocorre, em regra, sem qualquer repasse ao autor da obra origindria. Ao mesmo tempo em que

se reconhece o papel ativo dos editores, curadores e usuarios que impulsionam a viralizacao,
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também ¢ preciso reconhecer que ha, ali, um substrato criativo inicial que deu origem ao
conteudo. O valor que emerge da circulagdo viral é, portanto, co-construido. Mas o direito
autoral brasileiro, estruturado sobre um modelo centrado na exclusividade e na dicotomia
entre criador e publico, mostra-se pouco preparado para lidar com essas zonas de fronteira.

Nio se trata de negar os direitos do autor original, tampouco de invalidar as novas
formas de produgéo colaborativa que emergem nas redes. Trata-se, sim, de questionar se o
modelo juridico vigente ainda é suficiente para assegurar justica criativa em tempos de
viraliza¢do instantdnea, apropriagdo estética e monetizagdo pulverizada. Propde-se, aqui, a
responder, por intermédio de uma analise critica do direito autoral brasileiro, de que modo
este pode equilibrar os direitos patrimoniais do autor da obra origindria com a exploragdo
econdmica das obras derivadas por intermédio dos cortes de videos virais.

Tendo em vista a sociedade informacional em que estamos inseridos é evidente a
urgéncia em compreender as transformacdes culturais, econdmicas e juridicas provocadas
pela digitalizagdo das relagdes autorais. Ao investigar o descompasso entre as praticas
contemporaneas e as estruturas normativas tradicionais, pretende-se contribuir para a
constru¢do de modelos mais equilibrados de reconhecimento, prote¢do e remuneragdo da
autoria em ambientes digitais. Trata-se de uma discussdo com impactos diretos para
produtores de conteudo, artistas, comunicadores, juristas e para a propria dindmica de
circulacdo da cultura no século XXI.

Trata-se de um campo ainda carente de regulamentacdo especifica, cuja auséncia
compromete a efetividade dos direitos autorais e favorece praticas de exploragdo indevida. Ao
propor uma analise que parte do principio da funcdo social da propriedade intelectual, este
trabalho busca contribuir com o debate académico e juridico sobre formas mais justas e
adaptadas de reconhecimento e remuneragdo da autoria no ambiente digital. A relevancia
social da pesquisa estd, portanto, vinculada a necessidade de promover equilibrio entre
inovacao tecnologica, liberdade de criagdo e justi¢a distributiva para os autores de conteudo.

Para enfrentar essa indagagfo, o presente trabalho tem como objetivo geral analisar
os limites e possibilidades da prote¢do dos direitos autorais diante da exploragdo econdmica
sem autorizagdo de cortes de videos virais, propondo caminhos interpretativos e possiveis
atualizag¢des legislativas. Como objetivos especificos, pretende-se: (i) contextualizar os
fundamentos histdricos e legais do direito autoral no Brasil; (ii) examinar os mecanismos de
viralizagdo, monetiza¢do e co-criagdo de valor nas redes sociais; e (iii) refletir sobre os

conflitos entre autoria, coletividade e remuneracdo, a luz da fun¢fo social da propriedade
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intelectual. A metodologia adotada ¢ de natureza qualitativa, com abordagem
hipotético-dedutiva, fundamentada em revisdo bibliografica e analise documental das normas
juridicas aplicaveis, especialmente a Lei n° 9.610/98 e o Marco Civil da Internet.

A monografia estd dividida em trés capitulos. O primeiro apresenta os fundamentos
historicos e juridicos do direito autoral, com foco em sua estrutura dualistica e nas tensdes
entre os direitos morais e patrimoniais do autor. O segundo capitulo investiga as dindmicas
dos videos virais, a loégica dos cortes e os mecanismos de monetizagdo em redes sociais, com
énfase na atuacdo das plataformas e dos usudrios. Por fim, o terceiro capitulo propde uma
releitura do direito autoral a luz de sua funcdo social, refletindo sobre os limites da legislacdo
vigente e as possibilidades de constru¢do de um modelo mais justo de redistribui¢do do valor

gerado coletivamente nas redes.
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2. O DIREITO AUTORAL BRASILEIRO E OS SEUS DESAFIOS NA
SOCIEDADE INFORMACIONAL

E inerente 4 natureza humana o impulso criativo. Criamos constantemente, em
diferentes contextos e graus de complexidade, desde as pinturas rupestres que testemunham a
capacidade humana de expressar sua visdo de mundo, até as manifestacdes efervescentes da
era digital. Nesse horizonte, conforme preleciona Manoel J. Pereira dos Santos (2020, p. 99) a
criacdo, quando revestida de originalidade e forma, assume contornos de obra intelectual, apta
a ser juridicamente tutelada.

A criacdo humana, ainda que originada de contextos simples ou cotidianos, pode
adquirir relevancia juridica, econdmica ¢ cultural consideravel. E é nesse cenario que o
Direito Autoral se apresenta como instrumento de prote¢do do engenho humano, assegurando
ao autor ndo apenas o reconhecimento por sua obra, mas também a possibilidade de usufruir
dos frutos dela decorrentes.

Contudo, a aplicagdo deste arcabougo protetivo no cendrio da sociedade
informacional, especialmente no que tange ao fendmeno dos videos virais, ndo € isenta de
profundas tensdes e inadequa¢des. O presente capitulo se propde, portanto, a realizar um
diagnéstico do Direito Autoral brasileiro frente a esse desafio de alta dissemina¢do de videos
no ambito das redes sociais, especificamente no TikTok. Para tanto, inicialmente se
investigara a construgéo historica do paradigma autoral ocidental, a fim de demonstrar que o
modelo vigente, centrado nas figuras do "autor-proprietario" e do "gé€nio criador", ¢ uma
contingéncia historica com viés especifico.

Em seguida, serdo delineados os conceitos, a natureza, os instrumentos da Lei de
Direitos Autorais no Brasil e as limitagdes ao direito do autor. Por fim, sera conceituada e

analisada a fun¢?o social dos direitos autorais como ponto de equilibrio.

2.1. RAIZES HISTORICAS DA PROTECAO AUTORAL: DA PATERNIDADE DA OBRA
AO FOCO PATRIMONIAL E O SURGIMENTO DO "AUTOR-PROPRIETARIO”

Embora existam registros de reconhecimento da criagdo intelectual desde a
Antiguidade — como no mundo helénico, em que artesdos como Areistonotos, Exékis e
Euphilétos assinavam seus vasos —, a no¢do de autor e a prote¢do de suas criagdes eram, a

época, substancialmente diferentes daquelas que se consolidaram posteriormente. Isso porque,
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apesar de haver manifestagdes pontuais de preocupacdo, ainda que timida, com a autoria, a
transmissdo cultural nas sociedades antigas era essencialmente oral (Zanini, 2015, p. 25).

Sob essa perspectiva historica, Liz Beatriz Sass (2015, p. 81) destaca que, nas
sociedades tradicionais, praticamente todas as obras pertenciam a coletividade. Assim, a
criacdo ndo se vinculava a obteng@o de lucro nem refletia uma vontade individual de proteger
a obra, mas representava, sobretudo, um meio — e, muitas vezes, o unico — de perpetuar e
expandir aquela cultura. Por essa razdo, o papel do intérprete ou do transmissor cultural
frequentemente se sobrepunha a figura do autor individualizado.

Se, por um lado, em contextos como o da Roma Antiga (por volta do século V a.C.),
percebia-se uma prematura preocupagdo com a apropriacdo individual da criagdo — a ponto
de, segundo José Carlos Costa Netto (2019, p. 97), a apresentacdo de obras alheias em
concursos ser taxada de 'roubo' —, por outro lado, em muitas culturas de forte tradi¢éo oral, o
paradigma era distinto.

Em que pese a infima e incipiente preocupacdo romana com a apropriagdo indevida
de obras alheias, essa preocupacdo era de natureza moral, vinculada ao sentimento de justica e
injustica. O foco principal ndo estava na protecdo da obra e tdo pouco do autor, na ideia de
uma punicdo pela desonestidade. A apropriagdo de um texto ou ideia de outrem era vista
como uma violagdo da ética e da boa-fé, sendo moralmente reprovavel e socialmente
estigmatizada (Chaves, 1995, p. 39).

Uma vez que a época as sociedades eram baseadas, ainda, em transmissdo oral, a
propria sobrevivéncia da comunidade dependia da reelaboragdo e difusdo do conhecimento
comum — uma forma de "plagio" que era, paradoxalmente, indispensavel e, portanto,
impensavel de ser proibida. Essa pratica assegurava a preservacdo e a propagagdo da cultura e
da memodria coletiva, elementos vitais para a identidade e a continuidade do grupo social antes
do desenvolvimento generalizado da escrita como meio principal de registro e difusdo
(Paranagua; Branco, 2009, p. 13).

Desse modo, assegurar direitos autorais nos moldes atuais significaria, naquele
contexto, impor barreiras a propria expansdo e evolu¢do dos povos, uma vez que a livre
circulagdo, reproducdo e adaptacdo dos saberes eram caracteristicas intrinsecas a dinamica
cultural da época (Ascensdo, 2006, p. 18).

Mesmo durante a transi¢do para a Idade Média, a perspectiva da autoria centralizada
na transmiss@o do conhecimento e do saber coletivo, ainda que com novas configuragdes, se

manteve. Nesse periodo, a criagdo passou a ser vinculada ndo apenas a expansio cultural dos
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povos como vinha ocorrendo, mas também a expressdo do divino e a sistematizagdo de
saberes preexistentes (Barbosa, 2013, p. 223).

A histdria dos direitos autorais assume uma nova trajetoria a partir da invencdo da
prensa de tipos mdveis no Ocidente, por Johannes Gutenberg, no século XV. Esse marco
tecnoldgico inaugura uma revolucdo de profundas consequéncias, sobretudo para a
consolidagdo de um modelo de protecdo autoral progressivamente orientado pela ldgica
patrimonial. Até entdo, ndo se verificava qualquer preocupagdo efetiva com a tutela dos
direitos autorais sob essa perspectiva. Todavia, com o advento da prensa, o cendrio passa a se
modificar de maneira significativa (Zanini, 2015, p. 41).

Ao viabilizar a reproducio de textos em larga escala e a custos significativamente
reduzidos, a prensa de tipos moveis impulsionou de maneira expressiva a producdo de livros,
sobretudo na Europa. Como destaca Zanini (2015, p. 42), antes de sua inven¢do havia uma
estimativa de cerca de 30 mil exemplares impressos; apds sua introducdo, esse nimero saltou
para aproximadamente 13 milhdes até o ano de 1500. Esse avango ndo apenas democratizou o
acesso ao conhecimento, mas também fomentou, de forma decisiva, o surgimento de um
mercado editorial robusto, no qual a obra escrita passou a ser concebida como uma
mercadoria dotada de significativo valor econdmico (Zanini, 2015, p. 42).

O que, até entdo, se destinava prioritariamente a preservacdo da cultura e a
disseminag¢do do saber, passa, com a invengdo da prensa, a ser igualmente permeado por
preocupacdes relacionadas a apropriacdo econdmica das obras. A possibilidade de reproducéo
em larga escala ndo tardou a gerar tensdes em torno do controle da circula¢do dos textos e da
exploragdo financeira das produgdes intelectuais. Nesse novo cendrio, consolida-se uma
logica na qual ndo apenas o conteudo intelectual adquire relevancia, mas também os direitos
de reprodugdo, distribuicdo e os rendimentos decorrentes dessas atividades (Ascensdo, 1997,
p. 8-9).

Nesse contexto de valorizagdo economica da obra impressa, emerge a figura central
do editor/impressor como o principal agente do nascente mercado. José de Oliveira Ascensio
(1997, p. 6) observa que, com a invengdo da prensa, a tutela da criago intelectual passou a ser
concebida, desde o inicio, como uma prote¢do aos investimentos do impressor, € ndo
primariamente ao autor em si. A ratio inicial da prote¢do ndo visava salvaguardar o criador,
mas sim o dispéndio financeiro e o risco inerente a produgdo e a distribui¢do em massa

Essa dindmica resultou na imposi¢do de um privilégio de reprodugdo e

comercializacdo aos impressores e livreiros, que detinham os meios materiais de concretizar a
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produgdo em larga escala. A preocupacdo, portanto, ndo era com a originalidade intrinseca da
obra ou com os direitos morais do autor, mas com quem possuia o poder de realizar e
controlar essa reprodugdo e a subsequente exploragdo economica. Era a materialidade do
exemplar e o exclusivo da reprodugd@o que estavam em causa (Zanini, 2010, p. 9-11)

Dessa forma, a prerrogativa de imprimir e comercializar obras por um periodo
determinado era concedida pelas autoridades monarquicas ou eclesidsticas a esses
intermediarios, relegando os interesses do criador intelectual a um segundo plano nesse
arranjo comercial emergente (Paranagud; Branco, 2009, 167-168).

Como pontua Leonardo Estevam de Assis Zanini (2015, p. 46), esse sistema cumpria
um duplo propdsito: de um lado, assegurava retorno financeiro e prote¢do ao investimento dos
intermediarios da cadeia produtiva do livro e, de outro lado, servia como poderoso
instrumento de censura e controle social por parte do Estado e da Igreja, que, ao restringirem
a circulacdo de determinadas ideias, repeliam o criador intelectual e seus interesses
patrimoniais a um plano absolutamente secundario dentro desse arranjo inicial de exploragdo
comercial.

Um ponto de virada decisivo no panorama da tutela reprodutora da obra — seja em
relacdo ao autor ou a obra em si — ocorreu com a promulgacdo do Statute of Anne na
Inglaterra, em 1710. Frequentemente saudado como o embrido da legislagdo moderna de
direitos autorais, este estatuto foi pioneiro ao formalizar o reconhecimento de direitos
diretamente ao autor, sinalizando um distanciamento do anterior sistema de privilégios, que
era centrado nos impressores e livreiros (Zanini, 2015, p. 45), surgindo, assim, o sistema
copyright (sistema anglo-americano).

Embora a origem do sistema de copyright visasse proteger o investimento dos
intermediarios, protegendo o direito destes de cdpia (right to copy) e servisse como
instrumento de controle (Zanini, 2010, p. 8), ainda assim, o estatuto foi revoluciondrio pois
transferiu a titularidade do direito diretamente ao autor.

Foi precisamente nesse movimento, que inseriu o autor como o detentor originario de
um direito de natureza essencialmente econOmica, que se consolidou no sistema
anglo-americano a figura do “autor-proprietario”. Este é concebido como um sujeito de
direitos cujo poder mais palpavel era o de controlar e negociar sua criagdo como uma
propriedade, um bem transacionavel em um mercado em plena expansio (Sass, 2015, 93).

Em uma via paralela e com fundamentos filosoficos distintos, desenvolveu-se na

Franga do século XVIII o sistema do droit d'auteur (ou "direito de autor"). Impulsionado
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pelos ideais da Revolugdo Francesa, este sistema ndo se concentrou na obra como mercadoria,
mas na figura do autor como o cerne da prote¢do, enxergando a obra como uma emanagao
direta do intelecto do criador. A protecdo, aqui, ndo visa primariamente o mercado, mas a
tutela da "extrema dignidade da criagdo intelectual", resultando em direitos morais
inaliendveis (Ascensdo, 1997, p. 6).

Foi neste terreno fértil de valorizagdo da individualidade que se consolidou a
concepgdo do “autor como génio criador”, um individuo de talento singular cuja obra seria
uma emanagdo direta de sua personalidade e de sua visdo de mundo (Sass, 2015, p. 85-86).

Fica evidente, assim, a bifurca¢do fundamental na concepg¢do de autoria que marcou
o século XVIII. De um lado, a tradicdo anglo-americana do copyright, nascida de uma
necessidade pragmadtica de regular o mercado, que construiu a figura do “autor-proprietario”:
o titular de um direito patrimonial sobre a obra, vista como um bem transaciondvel. De outro,
a vertente franco-continental do droit d'auteur, impulsionada por uma filosofia personalista,
erigiu o “autor-criador” (ou “génio criador”): um sujeito cujo direito emana de sua propria
personalidade, e cuja obra € protegida como uma extensdo de seu ser.

Essa distingdo crucial revela que o sistema de Direito Autoral que herdamos néo é
uma decorréncia natural, mas uma construgdo historica especifica, com énfases e vieses
proprios (Paranagua; Branco, 2009, p. 20). E precisamente essa heranca, com seu forte foco
patrimonial, que hoje enfrenta imensas limita¢cdes na cultura digital. A tensdo entre o modelo
tradicional e as praticas comunicacionais contemporaneas se torna clara na disputa entre o
direito do criador e o poder do distribuidor — um conflito que, curiosamente, ndo ¢ novo.
Como ressalta José Carlos Costa Netto (2008, p. 54), a propria dindmica do nascente mercado
editorial ja opunha os direitos do autor a capacidade dos editores de controlar a circulagéo e
os lucros das obras.

Compreender essas raizes e a matriz historica que opde a obra como propriedade e a
obra como personalidade €, portanto, o primeiro passo indispensavel para analisar como o
ordenamento juridico brasileiro recepcionou tal modelo e quais os desafios especificos que

emergem na tentativa de aplica-lo ao fendmeno dos videos virais.
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2.2. DIREITO AUTORAL: CONCEITO, NATUREZA, PREVISAO LEGISLATIVA E
OBJETO DE PROTECAO NO ORDENAMENTO BRASILEIRO

A andlise das raizes histdricas do Direito Autoral, desenvolvida na se¢do anterior,
demonstrou que o paradigma vigente ndo é um dado natural, mas uma construgdo, politica,
social e juridica. A compreensdo das origens e¢ dos vieses inerentes as figuras do
"autor-proprietario" e do "génio criador" é, portanto, o alicerce indispensavel para investigar
como esse modelo foi recepcionado e adaptado em ordens juridicas especificas.

Diante disso, o presente topico se dedicard a aprofundar o estudo do sistema
brasileiro. Para tanto, serdo delineados o conceito de Direito Autoral ¢ sua inser¢do na
Propriedade Intelectual, sua natureza juridica e, por fim, o objeto de protegdo tutelado pela

legislacdo patria, estabelecendo as bases para a andlise dos desafios contemporaneos.

2.2.1. CONCEITO DO DIREITO DO AUTOR NA PROPRIEDADE INTELECTUAL

A ininterrupta capacidade criativa do ser humano, potencializada pelo ambiente
digital, tem dado origem a obras que alcangcam significativa e, muitas vezes, inesperada
relevancia juridica, econdmica e cultural. Contudo, essa nova realidade impde um desafio as
categorias tradicionais do Direito Autoral e para compreender esse embate, ¢ fundamental,
primeiro, entender como o direito do autor é concebido atualmente.

O Direito Autoral insere-se no campo mais amplo da Propriedade Intelectual,
categoria juridica que retine os instrumentos legais para a prote¢do das criagdes da mente
humana — desde obras literdrias e artisticas até invengdes, marcas e desenhos industriais
(Santos, 2021, p. 11). Portanto, compreender o que € a Propriedade Intelectual € o primeiro
passo para delimitar corretamente o instituto do Direito Autoral. Nesse sentido, destaca-se a
defini¢do apresentada pela Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual (WIPO),
conforme o seguinte trecho extraido de uma de suas publicagdes institucionais:

A propriedade intelectual (PI) refere-se as cria¢cdes da mente: tudo, desde obras de
arte até invencdes, passando por programas de computador, marcas e outros sinais
comerciais [...] A PI divide-se geralmente em duas principais categorias. A
propriedade industrial inclui patentes para invengdes, desenhos industriais, marcas e
indicacdes geograficas. O direito de autor e direitos conexos abrangem obras
literarias, artisticas e cientificas, incluindo interpretagdes ou execugdes e
radiodifusdes [...] Os direitos de propriedade intelectual sdo também vitais.
Inventores, artistas, cientistas e empresas investem muito tempo, dinheiro, energia e
reflexdo no desenvolvimento de suas inovagdes e criagdes. Para incentiva-los a fazer

isto, ¢ preciso garantir que tero a oportunidade de obter um retorno justo de
investimento, o que implica conferir-lhes direitos para proteger sua propriedade
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intelectual [...] Essencialmente, os direitos de propriedade intelectual, tais como o
direito de autor, as patentes e as marcas, podem ser vistos como qualquer outro
direito patrimonial. Permitem que os criadores ou titulares de PI tirem beneficios de
seu trabalho ou investimento numa criagdo gragas ao controle que lhes da sobre
como sua propriedade ¢é utilizada. (WIPO N° 450P/21)

A Propriedade Intelectual é tradicionalmente dividida em dois grandes ramos: a
Propriedade Industrial e o Direito de Autor. A Propriedade Industrial, disciplinada no Brasil
primordialmente pela Lei n® 9.279/96, volta-se para a prote¢do de inven¢des, modelos de
utilidade, desenhos industriais e marcas, ou seja, criagdes com aplicagdo e finalidade
predominantemente industrial e comercial (Paranagud; Branco, 2009, p. 23).

O Direito Autoral configura-se como o ramo da Propriedade Intelectual voltado a
protecdo das criagdes do espirito, englobando as obras de natureza literaria, artistica e
cientifica. Seu elemento distintivo em relacdo a Propriedade Industrial reside na tutela da
forma de expressdo da obra, e ndo da ideia, do método ou do conceito em si (Paranagua;
Branco, 2009, p. 22-31).

Conforme assevera José Carlos Costa Netto (2023, p. 57), trata-se do ramo do
Direito responsavel por disciplinar as relagdes juridicas decorrentes da criagdo e da
explorag@o econdomica das obras intelectuais, abrangendo os dominios da literatura, das artes e
das ciéncias.

Eduardo Vieira Manso (1992, p. 21) ressalta que:

Direito Autoral é o conjunto de prerrogativas juridicas de ordem patrimonial e de
ordem ndo patrimonial atribuidas aos autores de obras intelectuais pertencentes ao
reino da literatura, da ciéncia e das artes, motivo por que sfo, tradicionalmente,
denominadas obras literarias, cientificas e artisticas, locugéo porém que ndo esgota
as hipoteses de obras suscetiveis de protegio por tal ramo do Direito Privado.

De maneira simplificada, entende-se como direito autoral as prerrogativas
concedidas ao criador de obra intelectual (Ascensdo, 1997, p. 42). Afonso (2009, p. 34)
afirma que o direito de autor ¢ definido como um feixe de prerrogativas de ordem moral e
patrimonial que a lei reconhece a todo criador de obras intelectuais. Essas prerrogativas
asseguram ao autor o direito de ter seu nome e sua obra respeitados (direitos morais) e de
autorizar ou proibir a utiliza¢do de sua criagdo por terceiros (direitos patrimoniais).

Tal concepcdo encontra respaldo expresso no artigo 22 da Lei n° 9.610/98, que
estabelece que “pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que criou”
(BRASIL, 1998).

E precisamente na tutela dos direitos patrimoniais que se manifestam os desafios

mais complexos desta monografia, especialmente diante de ecossistemas de monetizagdo
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como o do TikTok. Embora essas plataformas oferecam novos meios de remuneragdo, elas
também criaram um ambiente propicio a explora¢do desautorizada. O fendmeno dos "cortes"
— fragmentos de videos virais reapropriados e monetizados por terceiros — exemplifica esse
conflito. Tal pratica ndo apenas desvia o ganho economico que pertenceria ao criador original,
mas também viola aspectos essenciais de sua criagéo.

Fica claro, assim, que a violagdo ultrapassa a esfera meramente econdmica. E para
entender a profundidade desse dano e as bases legais para combaté-lo, ¢ fundamental
examinar a natureza dualista do Direito Autoral brasileiro, o alicerce que sustenta tanto os

direitos morais quanto os patrimoniais do autor.

222. A TUTELA DO DIREITO AUTORAL NO BRASIL E SUA NATUREZA
DUALISTICA

No Brasil, a prote¢do dos direitos autorais é, fundamentalmente, disciplinada pela
Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998 (LDA), que se constitui como o principal diploma
legal a reger a matéria em territorio nacional. Embora a Constitui¢do Federal de 1988
estabeleca as bases principioldgicas dessa proteg¢do (art. 5° incisos XXVII e XXVIII), € a
LDA que detalha os direitos dos criadores, os objetos de tutela, as formas de utilizacdo das
obras e as sangdes aplicaveis em caso de violagdo. Busca-se, assim, por meio desta Lei,
garantir um arcabougo juridico capaz de salvaguardar as cria¢es intelectuais em suas
diversas manifestagdes (Brasil, 1998).

Mister salientar que a Lei de Direito Autorais (Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de
1998) foi concebida em um cendrio predominantemente analdégico e seus preceitos e
principios foram estabelecidos em uma época onde a criagdo intelectual estava tipicamente
fixada em suportes materiais, e sua reproducdo e distribui¢do eram processos mais
controlados e fisicos, como a impressdo de livros, a gravacdo de fonogramas fisicos ou a
exibi¢do em locais especificos como cinemas e teatros (Costa Netto, 2023, p. 348-349).

Contudo, apesar da sua génese analdgica, a Lei de Direitos Autorais estabelece os
alicerces para a prote¢do dos direitos patrimoniais. O nucleo desses direitos encontra-se
delineado no artigo 29 da lei, que elenca as modalidades de utilizagcdo da obra que dependem

de autorizagdo prévia e expressa do autor:

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizag@o da obra, por
quaisquer modalidades, tais como:

I - a reproducdo parcial ou integral;

I - a edigéo;
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I1I - a adaptag@o, o arranjo musical e quaisquer outras transformacdes;

IV - a tradugédo para qualquer idioma;

V - a inclusdo em fonograma ou producgo audiovisual;

VI - a distribui¢do, quando nfo intrinseca ao contrato firmado pelo autor com
terceiros para uso ou exploracéo da obra;

VII - a distribuicdo para oferta de obras ou producdes mediante cabo, fibra dtica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usudrio realizar a selecéo da
obra ou produgdo para percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados
por quem formula a demanda, e nos casos em que o acesso s obras ou produgdes se
faga por qualquer sistema que importe em pagamento pelo usuario;

VIII - a utilizagdo, direta ou indireta, da obra literdria, artistica ou cientifica,
mediante:

a) representacdo, recitagdio ou declamacéo;

b) execugdo musical,

¢) emprego de alto-falante ou de sistemas andlogos;

d) radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) captagdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de freqiiéncia coletiva;

f) sonorizagdo ambiental;

g) a exibigdo audiovisual, cinematografica ou por processo assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas Oticos, fios telefonicos ou ndo, cabos de qualquer tipo e
meios de comunicagio similares que venham a ser adotados;

j) exposigéo de obras de artes plasticas e figurativas;

IX - a inclusio em base de dados, o armazenamento em computador, a
microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizagdo existentes ou que venham a ser
inventadas.

Entre as mais relevantes para a discussdo no ambiente digital, destacam-se a
reprodu¢do, no inciso I, compreendendo qualquer cépia da obra; a edi¢do, no inciso II; a
adaptagéo, no inciso III; a distribui¢do, no inciso V, que se refere a colocagdo da obra em
circulagdo; e as diversas formas de comunicacdo ao publico, como a execucgdo publica e a
radiodifusdo, previstas nos incisos IV, VI, VII e VIII (Brasil, 1998, art. 29).

Dentre estes artigos basilares, ainda destacam-se o artigo 7°, que apresenta um rol
exemplificativo das obras protegidas e o artigo 24 que elenca os direitos morais do autor.
Compreendido o papel central da Lei n® 9.610/98, ¢ fundamental analisar sua natureza juridica
no ordenamento brasileiro, que, influenciado pela tradi¢do romano-germanica (especialmente
o droit d'auteur francé€s), adota uma concepgao dualista (Paranagua; Branco, 2009, p. 20).

Isso significa que o Direito Autoral se desdobra em duas ordens de prerrogativas
conferidas ao criador: os direitos morais e os direitos patrimoniais. Embora intrinsecamente
ligados @ mesma criag¢do intelectual, possuem caracteristicas e finalidades distintas, porém,
ambos s30 essenciais para a plena protecdo do autor e de sua obra (Costa Netto, 2023, p. 154).

Inicialmente, o direito moral, em sua esséncia, representa a ligagdo intrinseca entre o
criador e sua obra. Isso porque, diferentemente dos direitos patrimoniais, ele se refere a tragos

ligados a personalidade do autor, sendo considerado uma manifestacdo direta de sua
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individualidade. Essa dimensdo do direito autoral ¢ intransmissivel e irrenunciavel (Costa
Netto, 2023, p. 183-212).

Além disso, a Lei de Direitos Autorais, Lei n° 9.610/1998, mais especificamente no
seu art. 24, atribui ao direito moral a caracteristica da irrenunciabilidade, classificando-o

como um dos atributos inerentes ao autor:

Art. 24. Sdo direitos morais do autor:

I - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

II - o de ter seu nome, pseudénimo ou sinal convencional indicado ou anunciado,
como sendo o do autor, na utilizagdo de sua obra;

IIT - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagdes ou &
pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor,
em sua reputacdo ou honra;

V - o0 de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulag@o a obra ou de suspender qualquer forma de utiliza¢do ja
autorizada, quando a circulag@o ou utilizagdo implicarem afronta a sua reputacédo e
imagem;

VII - o de ter acesso a exemplar Gnico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo fotografico
ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memdria, de forma que cause o
menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de
qualquer dano ou prejuizo que lhe seja causado.

Nesse contexto de conceituagdo dos direitos morais, Eduardo Vieira Manso é
taxativo ao elencar que estes:

Sdo prerrogativas de ordem nfo patrimonial e de pertinéncia estritamente pessoal,

que visam dar ao autor o poder de zelar pela sua qualidade de criador da obra

intelectual e de promover o respeito a ela, tanto quanto a sua divulgagdo, quanto a

sua inteireza e sua existéncia, segundo seu tnico e intimo arbitrio (AFONSO, 2009,
p- 59).

Ja nas palavras de Rodrigo Moraes o direito moral de autor se conceitua como:

A pluralidade de prerrogativas extrapatrimoniais que visam a salvaguardar tanto a
personalidade do autor quanto a obra intelectual em si mesma, por ser essa uma
projecdo do espirito de quem a criou. Em outras palavras, definiu-se como uma série
de direitos de ordem ndo patrimonial que visem a proteger criador e criagdo. Esta
constitui um reflexo da personalidade daquele, e, consequentemente, uma emanag&o
de sua propria dignidade como pessoa humana. (COSTA NETTO, 2023, p. 249)

Segundo Otavio Afonso (2009, p. 59) os direitos morais tratam-se de direitos de
natureza personalissima, cuja origem reside no reconhecimento de que a obra representa uma
extensdo da personalidade de seu criador. Assim, o ato de criag¢do estabelece entre o autor e
sua obra um vinculo tdo profundo e singular que ndo pode ser dissolvido por qualquer

convengdo de vontade.
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A titulo exemplificativo, pode-se imaginar um criador de conteudo que publica um
video de natureza intima e emocional, no qual compartilha experiéncia pessoal de superagao.
Caso um terceiro extraia um trecho desse video, descontextualizado e o transforme em
conteido humoristico viral — sem autorizagdo ou mengdo ao autor —, estaremos diante de
possiveis violagdes aos direitos morais previstos no art. 24 da LDA.

Neste caso, ocorrem ao menos duas violagdes flagrantes de direitos morais do autor.
A primeira é ao direito de integridade da obra (LDA, art. 24, 1V), pois a edi¢do e a
recontextualizacdo humoristica alteram profundamente o sentido e a esséncia da criacdo
original, podendo até mesmo prejudicar a reputagdo do autor ao associa-lo a um contexto
frivolo ou ridiculo. A segunda ¢ ao direito de paternidade (LDA, art. 24, II), ja que 0 meme ou
o "corte" viraliza sem qualquer crédito ou mencdo ao criador do video original, que se torna
um "desconhecido" para a nova audiéncia. Mostrando, assim, que a prote¢cdo moral transcende
0s aspectos economicos da criagdo intelectual, refletindo diretamente no respeito a dignidade
e a identidade do autor.

Se por um lado os direitos morais resguardam a ligag@o pessoal e ética do autor com
sua criagdo, sendo caracterizados como intransmissiveis e, em regra, perpétuos, a outra
vertente fundamental dos direitos autorais foca na dimensio econdmica da obra e, neste caso,
podem ser transmitidos.

Nas palavras de Otavio Afonso (2009, p. 63), os direitos patrimoniais sdo aqueles
que decorrem da utilizacdo econdomica e da comunicacdo publica da obra intelectual,
conferindo ao autor (ou a quem ele autorizar) a faculdade de fruir e dispor dela. E
distintamente dos direitos morais, os direitos patrimoniais sdo transmissiveis e sua duragéo no
tempo ¢ limitada, permitindo a negociagdo e a transferéncia para terceiros

Segundo Pedro Paranagua e Sérgio Branco (2009, p. 52), estes direitos referem-se
aos aspectos do direito autoral relacionados a sua avaliacdo econdmica, regulando o exercicio
do poder econdmico do autor sobre a utilizagdo de sua obra por terceiros.

José de Oliveira Ascensdo (2020, p. 46), por sua vez, observa que na Constitui¢cio
(art. 5° inc. XXVII), ¢ o aspecto patrimonial que estd contemplado, e ndo o pessoal,

assegurando a lei aos autores um direito exclusivo que é hereditario e temporario:

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade
do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranga e a propriedade, nos termos
seguintes:

[...]
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XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizag8o, publicagdo ou
reprodugdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;

Assim, a "utiliza¢do" mencionada no texto constitucional tem um acento claramente
patrimonial, e a razdo para reservar a utilizacdo publica ao autor ¢ sobretudo garantir-lhe um
exclusivo aproveitamento econdmico da obra, vendo a lei a remunera¢do do criador na
reserva dos proventos que a obra produzir durante a vigéncia do direito (Ascensdo, 2020, p.
26).

Outras faculdades, como transmissdo, distribui¢do e comunica¢do ao publico,
embora ndo explicitamente listadas na Constituicdo da mesma forma, sdo previstas na
legislagdo infraconstitucional e tratados internacionais, podendo ser derivadas ou
consideradas autorizadas pelo texto constitucional (Mizukami, 2007, p. 433).

Ao contrario dos direitos morais, que sdo, em geral, inaliendveis e irrenunciaveis, 0s
direitos patrimoniais, como se observa do texto constitucional, podem ser transferidos, total
ou parcialmente, a terceiros, seja por meio de cessdo (transferéncia da titularidade) ou licenga
(autorizagdo de uso), com ou sem exclusividade (Paranagua; Branco, 2009, p. 99-100).

Contudo, ¢ importante frisar que, mesmo com a transferéncia dos direitos
patrimoniais, os direitos morais permanecem vinculados ao autor, garantindo sua paternidade
e a integridade da obra, por exemplo, embora a eficacia pratica dos direitos morais possa ser
atenuada diante do poder dos direitos patrimoniais e das estruturas empresariais (Paranagua;
Branco, 2009, p. 50).

Assim, observa-se a coexisténcia dos direitos morais e patrimoniais do autor, ainda
que, no contexto da era digital, sua preocupacdo se revele mais voltada a dimenséo economica
da criacdo do que a preservacdo do vinculo pessoal com a obra.

No cenario dos videos virais, a aplicagdo literal da Lei de Direitos Autorais revela
suas fragilidades. A principal tensdo reside no descompasso entre os conceitos basilares da lei
e a dinamica do ambiente digital. A "reprodu¢do" (art. 29, I), que no meio analdgico se
manifestava por copias fisicas controlaveis, no digital ocorre de maneira instantdnea e
massiva a cada compartilhamento ou download. De forma semelhante, o direito exclusivo de
"distribui¢do" e "comunica¢do ao publico" (art. 29, VI e VII) € diretamente confrontado pela
propria natureza da viralizagdo, que pressupde uma disseminagdo ampla e descontrolada,
muitas vezes sem o consentimento do autor, mas com o intuito de gerar lucro para quem

replica o contetido (Ascensdo, 2020, p. 182-183). Quando canais de terceiros sdo monetizados
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com base nesse contetdo republicado, a violagdo aos direitos patrimoniais se torna flagrante,
porém de dificil conteng¢do (Demartini; Pazolini, 2020, p. 102).

Um segundo ponto de tensdo reside na rigidez das limitagdes e excec¢des aos direitos
autorais, previstas nos artigos 46 a 48 da LDA. Praticas comuns no ambiente digital, como
videos de react, memes e remixes, que se valem de trechos de obras alheias para criar novos
conteudos transformativos, raramente se enquadram de forma clara nas hipoteses de citacdo
(art. 46, III) ou parddia (art. 47). Essa auséncia de uma previsdo legal que abrace os usos
transformativos, em contraste com doutrinas mais flexiveis que consideram a aplicagdo do
fair use necessaria, gera inseguranca juridica e fomenta o debate sobre a necessidade de
modernizagdo da lei para ndo criminalizar novas formas de expressdo e criagdo de valor
(Costa Netto, 2023, p. 289-290; Demartini; Pazolini, 2020, p. 120-121).

Diante desses desafios — conceituais, de excecdes e de aplicacdo —, fica claro que a
protecdo autoral no ambiente digital € um campo em disputa. Para aprofundar essa anélise, é
indispensavel antes definir o que, de fato, a lei considera como objeto de sua tutela. A seguir,

o foco recaira sobre os contornos da obra intelectual e o requisito da originalidade.

2.2.3. O OBJETO DA TUTELA AUTORAL: CONCEITO E O REQUISITO DA
ORIGINALIDADE

O Direito Autoral, em sua esséncia, busca proteger a criacdo intelectual, conferindo
ao seu criador prerrogativas morais e patrimoniais sobre a sua obra (Afonso, 2009, p. 14).
Porém, muito se discute sobre obra, criagdo e exteriorizacdo da ideia, e pouco se explica qual
parte de uma obra de fato ¢ efetivamente protegida pelos direitos autorais ou até mesmo quais
0s requisitos que uma cria¢do precisa cumprir para que seja amparada pelo ordenamento
juridico. Para compreender o objeto da tutela autoral, ¢ fundamental, primeiramente, definir o
que se entende por "obra".

Nesse sentido, a tutela dos direitos autorais se direciona fundamentalmente a
protecdo da criagdo intelectual, que se materializa naquilo que se denomina obra intelectual. O
instinto natural de todo criador € proteger sua criagdo (Afonso, 2009, p. 12).

A Lei de Direitos Autorais (LDA), por sua vez, em seu artigo 7°, estabelece que "sao
obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas
em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro”" (Brasil,

1998).
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Desse preceito fundamental estabelecido pelo ordenamento juridico, podem-se
extrair algumas conclusdes essenciais sobre o que constitui uma obra tutelavel, uma vez que a
lei adota uma abordagem ampla, protegendo todas as criagdes do espirito, independentemente
da forma ou meio de expressdo.

Primeiramente, as obras intelectuais sdo concebidas como "criagdes do espirito",
implicando que o ato de criacdo deve ter origem em uma pessoa humana. O conceito de
"autor" estd, portanto, intrinsecamente ligado a pessoa fisica criadora da obra literaria,
artistica ou cientifica. Para que essa criacdo receba prote¢do legal, ela precisa ser exteriorizada
e concretizada. Isso significa que a ideia deve tomar um corpo fisico, tangivel ou intangivel,
como um livro, um desenho, um filme ou uma pintura (Afonso, 2009, p. 12-30).

Nas palavras de Otavio Afonso (2009, p. 19):

"o direito autoral incide sobre a obra intelectual, compreendida como a expressdo de

uma ideia, de um pensamento, de um sentimento ou de uma experiéncia, de forma
original e criativa, fixada em um suporte material."

O direito autoral existe desde o momento em que a obra ¢ exteriorizada,
independentemente do meio (Paranagud; Branco, 2009, p. 23). A distingdo é crucial: ndo se
protege a ideia em si, mas sim a sua forma de expressdo (Afonso, 2009, p. 12). A Lei
brasileira, no Artigo 8° da LDA, ¢ explicita ao listar o que ndo ¢ objeto de prote¢do, como as
ideias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos, conceitos matematicos,
esquemas, planos ou regras para atos mentais, jogos ou negocios, formularios em branco,
textos de tratados, leis, decretos, regulamentos, decisdes judiciais e demais atos oficiais, bem
como o aproveitamento industrial ou comercial das ideias contidas nas obras (Costa Netto,
2023, p. 167).

José Carlos Costa Netto (2023, p. 168) explica que a justificacdo para essa excluséo
reside no fato de que ndo se pode privar uma pessoa de criar sobre uma ideia, pois isso
impediria toda a producdo intelectual. Além disso, cada criador tem um modo distinto de
decodificar a ideia, colocando suas caracteristicas pessoais na materializagdo, ¢ € esse
resultado materializado que o direito autoral protege.

A legislagdo autoral atribui cardter secunddrio ao suporte material da obra,
assegurando-lhe protecdo independentemente do meio em que se expressa (Paranagua;
Branco, 2009, p. 23). Desse modo, considera-se reprodugdo qualquer fixagdo da obra em

suporte fisico ou digital, incluindo gravag¢des sonoras, audiovisuais e até mesmo o
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armazenamento, ainda que temporario, em meios eletrdnicos — ato que, para fins juridicos,
exige prévia autorizagdo do titular dos direitos (Afonso, 2009, p. 42).

Desse modo, no que pese a classificagdo de qual o objeto da tutela, o Artigo 7° da
LDA utiliza a expressdo "tais como" ao elencar as obras protegidas (textos, conferéncias,
obras dramadticas, musicais, audiovisuais, fotograficas, desenhos, ilustragdes, adaptacdes,
traducdes, programas de computador, coletaneas, bases de dados, entre outras) (Brasil, 1998).
José Manoel J. Pereira dos Santos (2020, p. 99) relata que isso indica que a lista ndo é
exaustiva, mas meramente exemplificativa, permitindo a prote¢do de outras manifestagdes
intelectuais que contenham os requisitos necessarios. A capacidade do talento humano é
ilimitada, como demonstram as novas modalidades de obras criativas, como os programas de
computador e manifesta¢des baseadas em novas tecnologias.

Assim, entende-se por obra protegida pelos direitos autorais a criacdo do espirito
humano, que se manifesta de forma perceptivel e objetiva, independentemente do meio ou
suporte em que se expressa, seja ele tangivel ou intangivel, conhecido ou futuro (Afonso,
2009, p. 13-14).

Nas palavras de Ascensdo (2023, p. 120) o cerne da protecdo reside na
originalidade e criatividade da forma de expressdo, ¢ ndo nas ideias, métodos, fatos ou
informagdes subjacentes, que, por si s0, ndo sdo apropriaveis e pertencem ao dominio publico.
Essa originalidade ndo exige novidade absoluta ou mérito estético, mas sim um "contributo
minimo" ou "marca pessoal" do autor, que demonstra a liberdade criativa na exteriorizacdo do
pensamento.

Esse "minimo de criatividade" é precisamente o que a doutrina e a jurisprudéncia
denominam "contributo minimo" (Santos, 2023, p. 94), um patamar essencial, embora ndo
expressamente positivado em tratados internacionais ou normas internas, que atua como um
"filtro de entrada" para a tutela autoral (Barbosa, 2012, p. 227). Sua fun¢do primordial ¢
assegurar que a protecdo legal, que confere um direito exclusivo, seja justificada por uma
contribui¢do efetiva ao acervo cultural, promovendo o progresso das ciéncias e das artes uteis
(Barbosa, 2010, p. 15).

Assim, o direito autoral ndo visa recompensar o mero esforco, trabalho ou
investimento ("sweat of the brow"), mas sim a contribui¢do intelectual que acrescente algo
novo e ndo-banal ao conhecimento comum (Santos, 2020, p. 103). Essa distingdo é crucial e
se manifesta na dicotomia entre ideia e expressdo: enquanto as ideias, procedimentos ou

métodos s@o de livre circulagdo e ndo sdo apropridveis, a protecdo recai sobre a forma de
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expressdo original, a qual deve refletir a liberdade de escolha e o cunho pessoal do autor
(Santos, 2020, p. 68). Desse modo, obras cuja forma de expressao ¢ ditada por necessidades
técnicas, regras ou limitacdes que ndo deixam margem para a criatividade ndo sio
consideradas originais e, portanto, ndo sdo objeto de protecdo autoral (Santos, 2020, p. 121).

Afonso (2009, p. 12) destaca que a qualidade, o mérito artistico ou a finalidade da
obra nio s@o fatores que interferem na sua proteg¢do, desde que o requisito essencial da
originalidade seja devidamente preenchido.

Em suma, a originalidade atua como um filtro indispensavel, assegurando que apenas
as criagdes que ostentem o "toque pessoal" do autor e um "contributo minimo" recebam a
tutela do direito autoral. Essa exigéncia fundamental serve como a base para a prote¢do legal
das obras intelectuais, distinguindo-as de meras reproducdes ou apropriacdes e estabelecendo
o ponto de partida para qualquer anélise de usos licitos e ilicitos (Santos, 2020, p. 65).

Nesse cendrio, a distingdo entre obras origindrias e obras derivadas revela-se crucial
para a aplicacdo do Direito Autoral, especialmente diante do avango das tecnologias digitais e
das novas formas de expressdo cultural. Essa diferenciagdo ganha especial relevancia no
ambiente digital, onde contetidos virais, remixes, mashups e outras formas de reelaboracéo
desafiam os limites tradicionais da autoria e da protecdo legal.

Além disso, a originalidade permanece como critério central para a tutela autoral,
exigindo que a obra apresente um minimo grau de criatividade e expressdo pessoal. No
entanto, a andlise da originalidade em obras derivadas demanda um exame mais detalhado,
pois € necessario avaliar se a nova criagdo aporta elementos suficientes para ser considerada
uma obra autdnoma, ou se permanece subordinada a protecdo da obra original. Nesse sentido,
o contexto contemporaneo impde ao Direito Autoral a necessidade de equilibrar a protecdo
dos direitos dos autores originais com a liberdade de cria¢do e inovagdo proporcionada pelas
novas tecnologias, evitando tanto a reproducdo indiscriminada quanto o cerceamento
excessivo da circulagdo cultural.

2.2.4. OBRAS DERIVADAS, ORIGINARIA E A ORIGINALIDADE

Compreendido o escopo da tutela autoral que recai sobre a obra, torna-se imperativo
aprofundar a distingdo entre obra original e obra derivada, notadamente no atual cenario de
monetizacdo de videos virais. No que tange & obra derivada, objeto de discussdo nesta
pesquisa, urge investigar os critérios existentes para o cumprimento da originalidade visando

o alcance da tutela dos direitos autorais.
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Afonso (2009, p. 40) explica que a obra originaria é definida como aquela criada
primeiramente, sendo, por natureza, um produto primario do talento criativo humano no
dominio literario, artistico ou cientifico, e sua prote¢do decorre de seu carater criativo e forma
de expressdo. Por outro lado, Manoel J. Pereira dos Santos (2020, p. 64) ensina que a "obra
derivada" refere-se a uma criacdo intelectual que se baseia em uma obra preexistente, mas
que, por meio de um processo de "transformacdo", adquire originalidade e se constitui como
uma "criagdo intelectual nova". Para que essa nova obra seja considerada licita e receba
protecdo autoral, ¢ essencial que a transformagdo tenha sido autorizada prévia e
expressamente pelo autor da obra originaria. A auséncia de tal autorizacdo torna a obra
derivada ilicita para exploragdo economica.

Para Afonso (2009, p. 21) isso significa que a obra derivada deve possuir
caracteristicas proprias suficientes para distingui-la da obra original, ndo sendo uma mera
copia ou apropriacdo mecéanica. Assim, ela precisa apresentar um "minimo de criatividade",
isto é, precisa que tenha um contributo minimo que se sobreponha a banalidade ou a
elementos comuns, conhecidos e preexistentes (Santos, 2020, p. 103).

As modalidades de transformacdo abrangem diversas formas de reelaboragdo da obra
originaria. A lei brasileira exemplifica a figura da transformag@o através de categorias como
as adaptacdes, tradugdes, arranjos e orquestragdes (Costa Netto, 2023, p. 215-216).

A protegdo legal de uma obra derivada, como as adaptagdes, tradugdes ou arranjos,
ocorre sem prejuizo dos direitos do autor da obra anterior (Afonso, 2009, p. 44). Além disso,
José Carlos Costa Netto (2023, p. 2022) explica que o sistema autoral e seu regime de
protecdo juridica fundamentam-se na verificagdo de um acréscimo criativo, uma
transformag@o que resulte em uma obra diversa e autonoma, por meio da adigdo de novos
aspectos e leituras. Vale destacar que mesmo cumprindo o seu requisito de contributo minimo,
o criador da obra derivada ainda assim necessita da prévia autorizacdo do autor da obra
original.

Embora integre uma obra precedente, a obra derivada também € uma criacdo
original, na medida em que sobre ela se realizou uma auténtica criagdo. O autor da obra
derivada adquire a titularidade originaria dos direitos autorais sobre essa nova obra, sem
prejuizo dos direitos do autor da obra preexistente (Ascensdo, 1997, p. 182).

A originalidade ¢ um requisito fundamental para que uma criagdo seja protegida pelo
direito autoral. Nas obras derivadas, essa originalidade € essencial e deve apresentar a "marca

pessoal do autor". Ndo se exige uma originalidade absoluta, mas sim que a forma de
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expressdo da ideia seja uma criagdo original do seu autor, distinguivel de outras obras do
mesmo género. A qualidade, o valor e a finalidade da obra ndo interferem em sua protegdo
(Santos, 2020, p. 94).

José de Oliveira Ascensdo (2011, p. 50) preleciona que o conceito de originalidade,
especialmente no contexto brasileiro e de paises que seguem o droit d'auteur, implica que a
obra reflita a personalidade de seu autor e seja o resultado de um esforco intelectual que
acrescente algo novo a realidade existente. E necessario que a criagio ndo seja banal ou
comum, exigindo-se um "grau minimo de criatividade" ou "contributo minimo" que justifique
a exclusividade autoral. Esse contributo minimo néo se relaciona com um juizo de valor
estético, mas com a diferenciacdo da obra em relagdo a criagdes ja existentes ou em dominio
publico.

Nesses casos, a exploracdo economica do corte sem autorizagdo do criador original
configura uma violagdo de direitos autorais. No entanto, se o "corte de video" envolver uma
"sele¢do ou disposi¢do do material" que resulte em originalidade, ele poderia ser considerado
uma nova obra protegida, similar a protecdo concedida a bases de dados pela originalidade de
sua sele¢do e arranjo (Afonso, 2009, p. 45). Mesmo assim, se o "corte" for uma obra derivada
original, sua explorag¢do econdmica ainda dependera da autorizagdo do autor da obra original,
caso esta ndo esteja em dominio publico (Ascensdo, 1997, p. 178).

Essa constante ponderag@o entre o direito exclusivo do autor e as novas formas de
criacdo e uso das obras, especialmente no ambiente digital, levanta discussdes importantes
sobre o proposito e a aplicagdo do direito autoral. O equilibrio entre o estimulo a atividade
criativa e a garantia do acesso publico a cultura e ao conhecimento ¢ um desafio central. A
necessidade da sociedade de ter acesso a informacédo e a cultura deve ser conciliada com os
direitos do criador de obras intelectuais, sem que o reconhecimento da exclusividade do autor
impeca o exercicio de outros direitos fundamentais (Afonso, 2009, p. 11). Essa conciliacdo de
interesses, um fundamento em quase todas as leis de direito autoral é o tema que sera

abordado a seguir.

2.3. OS LIMITES AO DIREITO DO AUTOR

Uma vez estabelecidos os conceitos fundamentais que estruturam o direito autoral,
torna-se imperativo analisar as suas fronteiras e os principios que o relativizam, campo em

que emergem as mais complexas tensdes juridicas contemporaneas. Conforme anteriormente
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exposto, os direitos patrimoniais do autor, diferentemente dos direitos morais, estdo sujeitos a
limitacdes justamente para assegurar o equilibrio entre os interesses do titular da obra e os
interesses da coletividade. Trata-se de construir uma linha de equilibrio que, a0 mesmo tempo
em que protege o autor na exploracdo econdmica de sua criagdo, também impecga que tal
protecdo se converta em obstaculo ao acesso a informagao, a circulagdo do conhecimento e ao
pleno exercicio dos direitos culturais pela sociedade.

Otavio Afonso (2009, p. 54) sublinha que, a época, a emergéncia de novos
paradigmas de acesso, reproducdo e comunicagdo massiva de obras e servicos culturais,
impulsionados pela tecnologia digital e pela ubiqua presenga das redes, intensificou a
necessidade premente de revisdo e ressignificacdo das limitagdes e excecdes aos direitos
autorais. Atualmente, no dmbito da sociedade informacional referida limitagdo alcanga novos
parametros.

A subjetividade intrinseca a conceituagdo de "interesse publico" repercute
diretamente na forma como cada ordenamento juridico estabelece suas limitagdes ao direito
patrimonial do autor. Essa variabilidade ¢ a razéo pela qual a Convengéo de Berna e outros
tratados internacionais de suma importancia abstém-se de harmonizar taxativamente tais
limitacdes, delegando aos Estados signatarios a prerrogativa de definir as especificidades de
suas legislacdes internas, em conformidade com suas realidades socioculturais e seus
objetivos de politica publica (Afonso, 2009, p.54).

Nesse contexto de necessdria delimitacdo dos direitos exclusivos, diversos principios
juridicos atuam como vetores para a interpretagdo e a aplicacdo das limitagdes autorais.
Dentre esses, o principio da funcdo social do direito do autor emerge como um pilar
fundamental, orientando a conformacdo dos direitos de propriedade intelectual as finalidades

coletivas.

2.3.1. O PRINCIPIO DA FUNCAO SOCIAL DO DIREITO DO AUTOR E O EQUILIBRIO
COM OUTROS DIREITOS FUNDAMENTAIS

O direito autoral, embora consagrado como prerrogativa do autor e protegido como
"clausula pétrea" pela Constituicdo Federal (Art. 5°, XXVII), ndo possui carater absoluto. Sua
legitimidade e eficicia dependem de um delicado equilibrio com outros direitos fundamentais,
como a liberdade de expressdo e o acesso a cultura e a informag¢do. Essa tensdo revela a

natureza dual do direito autoral: de um lado, ele protege o interesse particular do criador; de
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outro, visa promover o desenvolvimento cultural de toda a sociedade (Costa Netto, 2023, p.
53-54).

A propria Constituicdo estabelece as bases para essa ponderagdo. A interpretagdo
sistematica do direito do autor com a func¢@o social da propriedade (Art. 5°, XXIII e Art. 170,
IIT) e o direito de acesso aos bens culturais (Art. 215) deixa claro que a propriedade intelectual
deve atender a um proposito social (Ascensdo, 2020, p. 18).

Ascensdo (1997, p. 244-246) argumenta que os limites a esse direito ndo sdo meras
excegOes, mas elementos intrinsecos e indispensaveis para conciliar a exclusividade
concedida ao criador com o interesse publico e os direitos de outros titulares. Por essa razdo,
prefere o termo "utiliza¢des livres" em vez de "limitagdes" ou "excegdes", sublinhando que
tais restrigdes s@o inerentes ao proprio direito autoral.

E crucial destacar que a incidéncia da fungfio social se da, primariamente, sobre os
aspectos patrimoniais dos direitos autorais. Os direitos morais, por sua natureza
personalissima, inalienavel e irrenuncidvel, preservam a liga¢do indissolivel entre o autor e
sua criag¢do, ndo sendo suscetiveis a limitacdes estatais intrusivas que pudessem desvirtuar a
autoria ou a integridade da obra (Ascensdo, 1997, p. 50-54).

Essa necessidade de balanceamento ndo ¢ uma particularidade brasileira, mas um
imperativo global, consolidado em tratados internacionais. A Conveng¢do de Berna, em seu
Artigo 9(2), estabeleceu a célebre "regra dos trés passos" (three-step test), um critério
cumulativo que condiciona a validade das limitagdes e excecdes aos direitos autorais. Para
serem licitas, tais exce¢des devem: (i) restringir-se a casos especiais; (ii) ndo afetar a
explorag@o normal da obra; e (iii) ndo causar prejuizo injustificado aos interesses legitimos do
autor (Afonso, 2009, p. 54-55).

Esta regra foi introduzida na revisdo de Estocolmo da Conveng¢do de Berna em 1967,
embora a Convencdo de Berna ja facultasse aos paises-membros a inclusdo de limitagdes aos
direitos autorais em suas legisla¢cdes nacionais (Silva, 2015, p. 124). Manoel J. P. dos Santos
(2020, p. 145) afirma que antes dela, ndo havia uma regra geral de limitacdo ou excecdo na
Convengdo. A regra surgiu como uma contrapartida ao fortalecimento dos direitos exclusivos
reconhecidos aos autores. Ela estabelece as condigdes sob as quais as legislagdes nacionais
dos paises da Unido podem permitir a reprodugdo de obras em "certos casos especiais"
(Afonso, 2009, p. 54).

Inicialmente restrita ao direito de reproducdo, a regra dos trés passos teve seu escopo

drasticamente ampliado. O Acordo TRIPS (OMC) a estendeu para todas as limitacdes e
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excegoes, e os Tratados da OMPI de 1996 (WCT e WPPT) confirmaram sua aplicagdo ao
ambiente digital (Afonso, 2009, p. 55-56). Uma "Declaragdo Concertada" anexa a esses
tratados esclareceu que os paises signatarios podem adaptar e expandir as limitagdes para o
meio digital, desde que compativeis com a Conven¢do de Berna, reconhecendo que o
armazenamento eletronico de uma obra j& configura um ato de reproducdo (Ascensdo, 1997,
p. 694).

A questdo se torna ainda mais complexa na era digital. Praticas como remixes,
"cortes" e reacts desafiam as fronteiras tradicionais do direito autoral. O modelo brasileiro,
baseado em uma lista fechada de limitagdes (Lei n® 9.610/1998), mostra-se cada vez mais
insuficiente para lidar com essas novas formas de apropriagdo cultural, o que leva autores
como Carboni (2006, p. 134) a sugerir a ado¢do de modelos mais flexiveis, como o fair use
norte-americano.

A fung@o social ndo se trata, portanto, de um mero enfeite tedrico, mas sim de um
principio juridico de alta densidade normativa, com alicerce direto na Constitui¢do Federal.
Como bem pontua Costa Netto (2023, p. 253), a funcdo social opera como clausula geral de
interpretagdo e aplicagdo dos direitos autorais, funcionando como um verdadeiro vetor
hermenéutico que orienta a conteng¢do de eventuais excessos na exploragdo privada desses
direitos. Ascensdo (1997, p. 164) reitera que a restrigdo de acesso, propria do modelo
patrimonialista, se levada a extremos, compromete a propria fung¢do social da obra,
esvaziando o sentido coletivo que justifica sua protecdo. A critica a vertente excessivamente
patrimonialista do direito autoral brasileiro € notdria, e Carboni (2006, p. 97) ja alertava que o
modelo de enumeracdo fechada das limitagcdes e exce¢des — tal como previsto na Lei n°
9.610/1998 — revela-se insuficiente para os desafios contemporaneos, sugerindo a
aproximacdo a modelos mais abertos, como o fair use norte-americano.

Sonia Soares (2011, p. 23) destaca que ndo h4 efetividade dos direitos autorais sem a
concretizagdo de sua funcdo social, sob pena de transformar um instrumento de fomento
cultural em mero obstidculo juridico ao desenvolvimento coletivo. Bittar (2013, p. 27)
complementa, afirmando que os direitos de autor, embora situados no ambito do direito
privado, sdo entrecortados por normas de ordem publica para assegurar que ndo se convertam
em instrumento de bloqueio ao fluxo de conhecimento.

Essa compreensdo ganha especial relevancia na sociedade informacional,
caracterizada pela desmaterializagdo dos suportes e pela circulagdo instantanea de

informagdes e conteudos culturais. O ambiente digital tenciona profundamente os limites da
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protecdo autoral, pois rompe com as barreiras fisicas que antes condicionavam o uso das
obras, facilitando praticas como remixagens, cortes, reacts e demais formas de reutilizacdo
que desafiam as categorias tradicionais do direito de autor (Costa Netto, 2023, p. 122).

Dentro desse panorama, torna-se evidente que a funcdo social ndo opera apenas
como limite externo, mas também como um verdadeiro condicionante interno do exercicio
dos direitos patrimoniais autorais. Esse principio concretiza-se na promog¢do do
desenvolvimento econdmico, social, cultural e tecnoldgico, mediante a concessdo de um
direito exclusivo por prazo determinado, findo o qual a obra ingressa no dominio publico,
tornando-se plenamente disponivel para frui¢do e reapropriacdo pela coletividade (Carboni,
2006, p. 97).

A era digital, com a proliferacdo de plataformas e a facilidade de criacdo e
compartilhamento de conteudo, como os "cortes de videos virais", intensificou a
complexidade desse equilibrio. A capacidade de manipulagdo e a fluidez das obras digitais
levantam novas questdes sobre autoria, originalidade e violagdo de direitos morais, exigindo
respostas objetivas das legislagdes. A questdo central, no caso dos "cortes de videos virais", é
como permitir o acesso a informagdo e a cultura na velocidade e alcance da internet sem
inviabilizar a justa remuneracdo e o controle do autor sobre sua criacdo. Tal como sustenta
Ascensdo (2020, p. 29), reforcar ilimitadamente o direito autoral significa, paradoxalmente,
restringir a liberdade de acesso aos bens intelectuais, que sdo, por sua natureza, indispensaveis
ao didlogo social e ao desenvolvimento cultural.

Portanto, compreender a func¢do social do direito autoral ndo é um exercicio
meramente teorico, mas uma exigéncia pratica, especialmente quando se busca respostas
juridicas adequadas as complexidades do ambiente digital. Ela surge como o verdadeiro eixo
de equilibrio capaz de permitir, de forma constitucionalmente legitima, que os interesses
patrimoniais do autor convivam harmonicamente com o interesse publico na circulagdo, na
apropria¢do cultural e no desenvolvimento coletivo, qualificando o direito e garantindo que

sua finalidade maior seja cumprida.

2.3.2. AS LIMITACOES INTRINSECAS E EXTRINSECAS AO DIREITO AUTORAL

As limitagdes ao direito autoral constituem um campo complexo e dindmico do
ordenamento juridico, essencial para harmonizar a protecdo dos criadores com o interesse

publico no acesso a cultura e ao conhecimento. Longe de serem meras restri¢gdes a um direito,
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as limitacdes sdo, na verdade, elementos que definem o proprio escopo e a finalidade social da
protecdo autoral. Elas podem ser compreendidas a partir de duas naturezas distintas: as
intrinsecas e as extrinsecas (Costa Netto, 2023, p. 22).

Inicialmente, as limitacdes intrinsecas sdo inerentes a propria concepg¢do do direito
autoral, definindo o que pode ou ndo ser protegido. A protecdo ndo incide sobre as ideias, os
sistemas, os métodos ou 0s conceitos em si, mas sobre a forma de expressdo original em que
se materializam. Como destacado, a esséncia criativa ndo reside na ideia pura, que ¢ de livre
circulagdo, mas na sua concretizagdo de maneira perceptivel (Ascensdo, 1997, p. 34). Essa
exclusdo fundamental, consagrada no art. 8° da Lei n® 9.610/98 (LDA), € a primeira ¢ mais
importante fronteira do direito autoral, garantindo que o conhecimento e os conceitos
abstratos permane¢cam como patrimonio comum.

Por sua vez, as limitacdes extrinsecas emergem do necessario equilibrio entre o
direito autoral e outros direitos constitucionalmente garantidos, como a liberdade de
expressdo, 0 acesso a cultura e o direito a informacdo. Nesses casos, o direito de exploracdo
econdmica da obra, embora protegido, ndo € absoluto, mas esta sujeito a restri¢des em prol de
interesses sociais maiores (Ascensdo, 2020, p. 35).

No Brasil, a Lei n° 9.610/98 (LDA) elenca diversas hipdteses de "utilizagdes livres"
nos artigos 46 a 48, que sdo consideradas limita¢des extrinsecas. A jurisprudéncia nacional,
em que pese ha alguns anos decidia no sentido da taxatividade do rol do art. 46, atualmente,
tem caminhado para o entendimento pacifico de que se trata de um rol exemplificativo (nfo
exaustivo).

O Superior Tribunal de Justica (STJ) consolidou o entendimento de que o rol é
exemplificativo. O julgado paradigmatico nessa linha, o Recurso Especial n° 964.404/ES,
isentou uma arquidiocese do pagamento de direitos pela execu¢do de musicas em evento
religioso gratuito e sem fins lucrativos — uma situa¢do ndo prevista literalmente na lei. Para o
STJ, as limitagdes devem ser interpretadas de forma a garantir a maxima eficcia de outros
direitos fundamentais, como a liberdade de culto.

Para evitar decisdes arbitrarias, o STJ adotou como critério a Regra dos Trés Passos
(Three-Step Test), consagrada em acordos internacionais como a Convengdo de Berna e o
Acordo TRIPS (Santos, 2020, p. 147). Essa regra funciona como a principal ferramenta
hermenéutica para a criacdo ou o reconhecimento de novas limitagdes, determinando que
qualquer exce¢do deve atender cumulativamente a trés condigdes: ser restrita a "casos

especiais"; ndo ‘"conflitar com a exploracdo normal da obra"; e ndo "prejudicar
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injustificadamente os interesses legitimos do titular" (Afonso, 2009, p. 55). Ao aplicar o teste,
o STJ entendeu que o evento religioso passava nos trés passos, fazendo o direito fundamental
a liberdade religiosa preponderar sobre o direito patrimonial de autor no caso concreto.

Essa abordagem se alinha a visdo de que as limita¢cdes cumprem a fung¢do social do
direito autoral, promovendo o acesso ao conhecimento no ensino, na investigacao cientifica e
na comunicagdo publica (Ascensdo, 1997, p. 249). A perspectiva de que o rol € aberto
encontra forte amparo na doutrina. Allan Rocha de Souza (2005, p. 242) avanga ao afirmar
que essas limitagdes ndo sdo meramente "extrinsecas", mas sim regras negativas intrinsecas a
propria construcdo do sistema autoral. Para o autor, "essas 'regras negativas sdo elementos
constitutivos da atribui¢do em que o direito de autor se cifra, tanto como as regras positivas'.
Ele defende uma interpretagdo extensiva para atender as "efervescentes e crescentes
demandas por suprimento das necessidades educacionais e culturais contemporaneas
nacionais", concluindo que cabe ao Judicidrio verificar a relevancia dos interesses coletivos
nos casos concretos.

A interpretacdo taxativa, apegada a um modelo patrimonialista e formalista, arrisca
transformar a lei em um mecanismo de controle anacronico, desconectado das dindmicas da
sociedade da informagdo. Por outro lado, a interpretagdo exemplificativa, guiada pela
metodologia do Teste dos Trés Passos e fundamentada na fung@o social e no direito de acesso
a cultura, oferece a flexibilidade necessaria para que o direito autoral cumpra seu objetivo de
ser um instrumento de fomento a criacdo e a inovagao, ¢ ndo um obstaculo ao conhecimento.

O artigo 9°, item 2, é categdrico ao dispor que:

“Fica reservada as legislagdes dos paises da Unido a faculdade de permitirem
a reproducdo das referidas obras, em certos casos especiais, desde que tal

reprodugdo ndo prejudique a exploragdo normal da obra nem cause um
prejuizo injustificado aos legitimos interesses do autor”.

Este dispositivo, notabilizado como a consagrada 'regra dos trés passos', estabelece
os requisitos cumulativos para a validade de quaisquer limita¢cdes ou excegdes aos direitos
autorais: (i) que se restrinjam a casos especiais; (ii) que ndo prejudiquem a explora¢do normal
da obra; e (iii) que ndo causem prejuizo injustificado aos legitimos interesses do autor. A
regra dos trés passos, embora inicialmente concebida na Conven¢do de Berna com foco no
direito de reprodugdo, foi posteriormente estendida para todas as limitagdes e excegdes no
ambito do Acordo TRIPS, conforme disposto no seu artigo 13.

O primeiro critério, “casos especiais”, exige que as limitagdes sejam especificas,

claras e delimitadas, impedindo que se adotem cldusulas abertas que autorizem usos genéricos
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ou ilimitados. Como explica Carboni (2006, p. 104), trata-se de assegurar que as exce¢des nao
sejam tdo amplas a ponto de esvaziar o conteiido do direito autoral.

O segundo requisito, relativo a “exploracdo normal da obra”, impde uma andlise
econdmica e mercadoldgica. A excegdo ndo pode atingir um mercado relevante j4 existente
nem impedir que o titular explore economicamente sua criagcdo. Contudo, Carboni (2009, p.
75) adverte que essa andlise ndo pode ser feita de forma absoluta, pois, desde que haja um fim
publico relevante e a interferéncia seja justificada, a restri¢do pode ser admitida.

O terceiro critério, o “prejuizo injustificado aos interesses do autor”, exige
ponderagdo entre os direitos patrimoniais do titular e os interesses coletivos, culturais,
educacionais ou sociais. O prejuizo, segundo Carboni (2006, p. 105), ndo pode ser
simplesmente qualquer impacto negativo, ele deve ser qualificado como “injustificado”, ou
seja, sem contrapartida social ou cultural suficiente.

A rigor, conforme preleciona Manoel Pereira J. dos Santos (2020, p. 147) a propria
regra dos trés passos estabelece, de forma implicita, um equilibrio entre o interesse privado do
autor e o interesse publico no acesso, na circulagfo e na reinterpretagdo das obras intelectuais.
Trata-se de um modelo de ponderag¢do que permite validar limitagdes, desde que socialmente
justificaveis, sem que isso configure violagdo ao nucleo essencial do direito autoral.

Por isso, ndo hd como ignorar que esse critério convencional de compatibilizagdo dos
interesses ja vincula diretamente o Brasil, inclusive no campo das interpretacdes judiciais, o
que fica evidente nas decisdes do Superior Tribunal de Justica — notadamente no REsp
964.404/ES, que, como ja analisado, reconhece a natureza exemplificativa das limitagGes
legais, justamente por entender que elas devem ser interpretadas a luz da regra dos trés passos
e dos principios constitucionais.

No entanto, cabe aqui destacar que, ao contrario do modelo norte-americano, o
sistema brasileiro ndo adotou uma cldusula geral aberta de limitagdes, como o fair use, mas
sim uma lista de excegdes. Sobre isso, Costa Netto (2023, p. 265) € incisivo ao afirmar que,
embora haja quem defenda a adog@o formal do fair use no Brasil, nosso sistema permanece
vinculado ao paradigma europeu, centrado na Convencdo de Berna e no Acordo TRIPS.

O fair use, instituto do direito norte-americano, ¢ descrito como uma clausula geral
que permite o uso de obras protegidas sem autorizac¢io, desde que observados critérios como:
(i) o propdsito e o carater do uso, inclusive se comercial ou educacional; (ii) a natureza da
obra protegida; (iii) a quantidade e a substancialidade da parte utilizada; e (iv) o efeito do uso

sobre o mercado potencial da obra (Santos, 2020, p. 151).
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Apesar de sua flexibilidade, a doutrina faz ressalvas importantes quanto a eficacia
pratica do fair use. Costa Netto (2023, p. 268), ao citar Lessig, alerta que o instituto, embora
bem-intencionado, apresenta contornos tdo nebulosos que muitas vezes inviabiliza sua
utilizagdo efetiva, uma vez que a incerteza juridica gera riscos elevados de litigios.

Afonso (2009, p. 42) também pondera que, embora o modelo americano permita
maior flexibilidade, a sua operacionalizacdo ndo é isenta de dificuldades, especialmente
porque as decisdes judiciais que delimitam o fair use sdo altamente casuisticas, imprevisiveis
e, muitas vezes, inacessiveis para pequenos produtores, artistas e educadores.

Dessa forma, ao se compreender a construgdo histérica do direito autoral, suas bases
filoséficas e seu enquadramento no ordenamento juridico brasileiro, evidencia-se que a ldgica
tradicional centrada na figura do autor-proprietdrio, embora ainda vigente, revela-se
insuficiente diante das praticas contemporaneas de criacdo e circulagdo de contetdo. As
limitagdes intrinsecas e extrinsecas ao instituto autoral, especialmente no que se refere a
dificuldade de rastreamento, as lacunas nas hipoteses de excegdo e a rigidez da legislagdo
frente aos usos transformativos, evidenciam a necessidade urgente de uma releitura
normativa.

No ambiente digital, onde as obras passam a ser fragmentadas, remixadas e
monetizadas em alta velocidade, o embate entre os direitos do autor € a dindmica das redes
sociais assume contornos praticos que desafiam a propria aplicabilidade da Lei n® 9.610/98.
Assim, antes de propor novos caminhos interpretativos, torna-se essencial compreender como
essas tensdes se manifestam na realidade concreta das plataformas digitais — com especial
ateng¢do a logica de funcionamento, viralizacdo e monetizagdo no TikTok, tema que sera

explorado a seguir.
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3. A DINAMICA DA VIRALIZACAO, MONETIZACAO E DIRETRIZES DE
DIREITOS AUTORAIS NA PLATAFORMA DO TIKTOK

Dando continuidade a proposta de investigar as tensdes entre o direito autoral e as
novas praticas comunicacionais nas redes sociais, este capitulo volta-se para a andlise da
plataforma TikTok como um ambiente privilegiado para a compreensido dos fendomenos de
viralizagdo e monetizagdo de conteidos derivados. A partir da nog¢do de sociedade
informacional, o capitulo introduz a plataforma TikTok como um fendmeno comunicacional e
cultural caracteristico do tempo presente. Em sequéncia sdo analisadas as diretrizes internas
da plataforma relativas a protecdo de direitos autorais, com énfase nos termos de uso, politicas
de comunidade e praticas adotadas para lidar com notificagdes de violagdo. A partir da
concepgdo do modo em que a plataforma tutela os direitos autorais, discute-se a efetividade
desses instrumentos normativos, suas lacunas e os desafios que emergem diante de um
modelo de negocio baseado em algoritmos, reutilizagdo e engajamento massivo. Por fim,
busca-se compreender como se da a viralizagdo de videos — especialmente os cortes — e
quais mecanismos e dindmicas favorecem sua monetizagdo, muitas vezes a revelia do autor
original da obra.

Para isso, a andlise se organiza em trés eixos principais: (i) o TikTok enquanto
produto da sociedade informacional e plataforma de criagdo de sentido; (ii) os fluxos de
viralizagdo e monetizagdo com base em cortes de videos virais; e (iii) as politicas de direitos
autorais adotadas pela empresa, com foco nos termos de uso e diretrizes de comunidade. Ao
final, pretende-se oferecer uma visdo mais precisa dos desatios juridicos e interpretativos que
surgem na interface entre as praticas cotidianas da rede e as normas autorais vigentes,

preparando o terreno para as reflexdes do capitulo seguinte.

3.1. A SOCIEDADE INFORMACIONAL E A REALIDADE DO USO DA PLATAFORMA
DO TIKTOK

Para compreender a viralizagdo, um fendmeno onipresente nas redes sociais —
especialmente no TikTok —, é fundamental, primeiro, entender a realidade digital em que
vivemos. E segundo Abidin (2021), atualmente poucas empresas dos setores de moda, beleza,
viagens, alimentacdo ou bebidas realizam campanhas de marketing que ndo incluam, ao
menos em parte, uma colaboragdo com usudrios populares em plataformas TikTok (traducdo

livre).



45

A relevancia do cenario digital no Brasil € reforcada por estudos como o da McAfee
(2022), que destaca o pais globalmente pelo uso de smartphones por criangas e adolescentes.
Atingindo 96% do total, essa taxa supera a média mundial em 14 pontos percentuais
(McAfee, 2022, p. 3). O uso precoce ¢ particularmente notdvel, com 95% dos
pré-adolescentes e adolescentes brasileiros utilizando smartphones, o que representa 19%
acima da média global para essa faixa etaria.

Analisando a populacdo brasileira como um todo, o TikTok consolidou sua presenga
no inicio de 2024, com cerca de 98,6 milhdes de usuarios com 18 anos ou mais no Brasil,
conforme dados oficiais da ByteDance. Esse nimero expressivo representa aproximadamente
59,8% de todos os adultos brasileiros nessa faixa etaria, evidenciando a profunda penetragdo
da platatorma (DataReportal, 2024, p.1).

O crescimento do TikTok no Brasil foi notavel, com um aumento de 16 milhGes de
usuarios entre o inicio de 2023 e o comeco de 2024, representando um avango de quase 20%
no periodo. A base de usudrios é majoritariamente jovem: 85,7% dos brasileiros entre 16 e 24
anos utilizam a plataforma, seguidos por 62,5% na faixa de 25 a 34 anos. Essa concentracio
de jovens usudrios explica a forte influéncia cultural do TikTok no pais, especialmente em
musica, moda e tendéncias digitais (Sergio Espresso, 2024).

E irrefutdvel que o Brasil se destaca como um pais intrinsecamente conectado
globalmente. Quando comparado a outros mercados, os dados se tornam ainda mais notdveis:
o pais figura entre os maiores mercados globais para o TikTok. Em 2024, o Brasil ocupava a
terceira posi¢do mundial em numero de usudrios ativos na plataforma, com cerca de 98,6
milhdes de usudrios adultos, ficando atras apenas dos Estados Unidos e da Indonésia
(DataReportal, 2024, p.1; Fresh Lab, 2024).

Esse cenario detalhado revela que o Brasil é ndo s6 um dos maiores mercados
consumidores de redes sociais no mundo, mas também um pais intrinsecamente conectado
desde a infancia. O uso cotidiano da plataforma do TikTok, especialmente entre os jovens,
molda profundamente padrdoes culturais e de comportamento, evidenciando uma
transformag@o estrutural na forma como o contetido ¢ consumido e produzido.

Nesse contexto de conectividade e consumo digital intenso, a preocupagdo com 0s
direitos autorais se torna mais relevante do que nunca. A busca incessante pelo “corte
perfeito” — aquele trecho curto, envolvente e altamente compartilhavel — transformou-se em

uma pratica recorrente. Essa dindmica gera uma tensdo latente entre a criagdo original e a
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apropriacdo massiva de conteudos por usudrios que, frequentemente, ndo identificam a fonte,

ndo remuneram o criador e muitas vezes desconhecem as implicagdes legais envolvidas.

3.2. TERMOS DE USO, DIRETRIZES DO USUARIO E O PROCESSO DE PROTECAO
DOS DIREITOS AUTORAIS NO TIK TOK

Todas as plataformas, no momento em que realizamos o cadastro, colocam como
requisito obrigatorio a confirmagdo da leitura dos termos de uso. Entretanto, como muito se
sabe, a maioria das pessoas ndo se preocupa em “perder tempo” lendo todas aquelas
diretrizes. Ocorre que € justamente a auséncia dessa leitura que, muitas vezes, € o objeto das
maiores discussdes sobre a tutela do direito autoral no Brasil.

Assim, para compreender devidamente como os cortes virais sdo protegidos pela
plataforma, faz-se necessario analisar na integra quais as politicas de direitos autorais
elencadas pela plataforma, bem como compreender o que esta entende por violagdo aos
direitos autorais e o devido procedimento para a sua notificagdo por parte do usudrio. Além
disso, também se torna imperioso analisar sobre quem recai a responsabilidade frente as

devidas violagdes.
3.2.1. OS TERMOS DE SERVICO E DIRETRIZES DA COMUNIDADE

No TikTok, as politicas de prote¢do dos direitos autorais s3o organizadas
principalmente em dois documentos complementares: as Diretrizes da Comunidade e os
Termos de Servico. Esses documentos estabelecem as regras que orientam o uso da
plataforma, definindo o que ¢ permitido e proibido em relacdo ao conteido postado,
especialmente no que diz respeito a protecdo da propriedade intelectual.

Os Termos de Servigo funcionam como um contrato legal entre o usuario e o TikTok,
abrangendo todas as condi¢des gerais de uso da plataforma. Ja as Diretrizes da Comunidade
detalham normas especificas sobre comportamento e conteudo, incluindo regras sobre direitos
autorais, que devem ser seguidas para garantir a integridade e seguranca da plataforma.
Assim, as Diretrizes s@o partes integrantes dos Termos, formando uma estrutura hierarquica e
funcional para a regula¢do do uso do TikTok (TikTok Support, 2025).

Os Termos de Servico tém como objetivo principal formalizar os direitos e
responsabilidades dos usuarios e da plataforma, estabelecendo a base legal para o uso do

TikTok. Nesse documento, o TikTok deixa claro que o usuario deve respeitar os direitos de
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propriedade intelectual de terceiros, como direitos autorais e marcas registradas, e que o uso
ndo autorizado de conteudo protegido pode resultar na remogdo do conteudo, adverténcias e
até mesmo no banimento da conta. O TikTok também reserva para si o direito de remover ou
bloquear qualquer conteudo que, a seu critério, viole essas condi¢des. Dessa forma, os Termos
de Servico asseguram a prote¢do juridica da plataforma e dos titulares de direitos autorais,
definindo as consequéncias para infragdes (TikTok, 2025).

Por sua vez, as Diretrizes da Comunidade funcionam como um conjunto de regras
praticas que orientam o comportamento dos usuarios e especificam o que é considerado
conteudo aceitavel ou proibido. Elas proibem expressamente a publica¢do, compartilhamento
ou envio de qualquer contetido que viole direitos autorais ou outros direitos de propriedade
intelectual sem a devida autorizagdo ou justificativa legal, como o uso justo, critica ou citagao.
Essas diretrizes servem como base para a moderacdo do contetido e para a aplicagdo das
penalidades previstas nos Termos de Servico, garantindo um ambiente seguro e respeitoso
para a comunidade TikTok (TikTok, 2025).

Em sintese, as politicas de protegdo dos direitos autorais no TikTok sdo
fundamentadas na combinag¢do dos Termos de Servico, que estabelecem a base legal e as
consequéncias para viola¢des, e das Diretrizes da Comunidade, que detalham as normas de
conduta e conteudo. Essa estrutura integrada protege os direitos dos criadores originais,
assegura o respeito a propriedade intelectual e mantém a plataforma como um ambiente

confidvel para a criagdo e compartilhamento de contetidos (TikTok Support, 2025).

3.2.2. A VIOLACAO DOS DIREITOS AUTORAIS PREVISTOS NAS DIRETRIZES E
TERMOS DE USO

O TikTok, assim como outras plataformas de entretenimento digital, estabelece
diretrizes e termos de uso que visam a prote¢do dos direitos de propriedade intelectual tanto
de seus proprios usudrios quanto de terceiros. Para tanto, a plataforma implementa
mecanismos especificos para identificar, remover e penalizar contetidos que infrinjam esses
direitos.

Inicialmente, observa-se que nos Termos de Servi¢o a plataforma faz referéncia a
violagdo de direitos autorais unicamente no item denominado “Direitos de Propriedade

Intelectual”. Nesse tdpico, consta a seguinte disposi¢do:
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Respeitamos direitos de propriedade intelectual e pedimos o mesmo de vocé. Como
condigo para o seu acesso e uso dos Servigos, vocé aceita ndo utilizar os Servigos
para infringir quaisquer direitos de propriedade intelectual. Reservamo-nos o direito,
com ou sem prévio aviso, a qualquer tempo e ao nosso absoluto critério, de bloquear
o acesso de qualquer usudrio e/ou encerrar as contas de qualquer usudrio que
infringir ou supostamente infringir quaisquer direitos autorais ou outros direitos de
propriedade intelectual.

Um desenvolvimento significativo, entretanto, foi a recente institui¢do da Politica de
Propriedade Intelectual do TikTok, lancada em 27 de margo de 2025 e em vigor desde 26 de
abril de 2025 (TikTok, 2025). Essa recente implementacdo evidencia que, até entdo, a
plataforma ndo possuia um documento especifico e detalhado para tratar das questdes
relativas a protecdo dos direitos de propriedade intelectual, demonstrando uma aparente
auséncia de preocupacdo formalizada e estruturada com essa tematica.

A criacdo dessa politica, em que pese represente um avango importante, demonstra
que a protecdo desses direitos na plataforma foi, até entfo, tratada de forma mais genérica e
dispersa em outros documentos, como os Termos de Servigo e as Diretrizes da Comunidade,
sem uma politica dedicada e atualizada que reflita as complexidades e demandas atuais do
ambiente digital (TikTok, 2025).

Dentro da Politica de Propriedade Intelectual o TikTok define os direitos autorais da
seguinte forma:

Direitos autorais sfo direitos legais que protegem obras de autoria original (por
exemplo, musicas, videos, etc.). Em geral, os direitos autorais protegem a expressao

original de uma ideia (por exemplo, a forma especifica como um video ou musica é
expresso ou criado), mas ndo protege ideias ou fatos associados.

A plataforma reitera expressamente que ndo permite qualquer conteudo que infrinja
direitos autorais. O uso de obras protegidas sem a devida autorizac¢do do titular dos direitos ou
sem respaldo legal valido € considerado uma infracdo as politicas internas, o que pode
acarretar medidas como a remogdo do conteudo, restri¢do de funcionalidades ou, em casos
mais graves, o banimento do usuario.

Nao obstante, a propria politica reconhece que nem todo uso ndo autorizado de
conteudo protegido configura, necessariamente, uma violagdo de direitos autorais. Em
diversos ordenamentos juridicos, existem hipdteses especificas que permitem a utilizacéo de
obras protegidas sem a necessidade de autorizacdo, desde que observados os critérios legais
aplicaveis. O TikTok menciona, nesse sentido, a doutrina do fair use (uso justo) vigente nos
Estados Unidos, os atos de negociagdo justa aplicaveis na Unido Europeia, e outras excegdes

equivalentes previstas nas legislacdes locais de diferentes paises.
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Isso significa que, sob determinadas circunstancias, a utilizagdo de obras protegidas
pode ser considerada licita, mesmo sem uma autorizagdo expressa do titular dos direitos,
como a propria plataforma descreve:

Ao mesmo tempo, nem todos os usos ndo autorizados de conteudo protegido por
direitos autorais constituem uma violagdo. Em muitos paises, excec¢des a violagdo de
direitos autorais permitem o uso de obras protegidas por direitos autorais sob certas
circunstincias sem autorizagdo do detentor dos direitos autorais. Isso inclui a
doutrina de uso justo nos Estados Unidos, atos permitidos de negociagdo justa na

Unido Europeia (UE) e outras excegdes equivalentes sob leis locais aplicaveis em
outros paises.

Complementarmente, o centro de suporte da plataforma reforca essa orientagdo,
destacando que o uso de trabalho protegido sem permissdo pode ser considerado violagdo de
direitos autorais, mas que em certos casos, como criticas, comentarios, reportagens, ensino ou
pesquisa, pode ser permitido, especialmente quando amparado por excegdes legais locais.

Adicionalmente, o TikTok desenvolveu uma Politica de Originalidade, destinada a
orientar os criadores sobre a regulacdo do contetido original em seu ecossistema. Essa politica
esclarece o que ndo é considerado contetido original e informa que todo material identificado
como ndo original terd sua visibilidade comprometida e serd desqualificado para programas
de monetizacdo (TikTok Support, 2025).

Embora essa politica almeje combater praticas como o plagio e o "free riding" —
onde usuarios se apropriam indevidamente do trabalho alheio sem autorizagdo ou contribui¢éo
significativa —, sua efetividade é, por vezes, questionavel. E notavel que, no Brasil, onde a
média de usudrios ativos gira em torno de 100 milhdes, menos de 1 milhdo de pessoas
acessaram a referida politica de originalidade (Ginsburg, 2002).

Por fim, as Diretrizes da Comunidade do TikTok, embora ndo possuam uma se¢éo
especifica e minuciosa dedicada exclusivamente a violagdo de direitos autorais, abordam a
questdo no tépico "Integridade e Autenticidade". Nesse ponto, a plataforma adverte sobre o
"Contetido ndo original" e exige que os usuarios publiquem apenas videos de seu proprio
trabalho, vetando conteidos que violem os direitos de propriedade intelectual de terceiros. As
diretrizes ainda esclarecem que conteudos que infrinjam direitos autorais, marcas registradas
ou outros direitos de propriedade intelectual sdo considerados "inelegiveis ao feed", incluindo
materiais produzidos ou néo originais que sdo importados ou carregados sem nenhuma edigdo
nova ou criativa.

Com a compreensdo do que a plataforma considera como violagdo dos direitos

autorais, faz-se imperativo analisar, na sequéncia, a forma como sdo estabelecidos os
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parametros de responsabilizagdo em casos de infra¢do, bem como os procedimentos adotados

no processo de apuragdo e penalizagdo.

3.3. RESPONSABILIDADE PELA VIOLACAO DOS DIREITOS AUTORAIS E O
PROCESSO DA RESPONSABILIZACAO

A responsabilidade primaria pela violagdo de direitos autorais no TikTok recai
diretamente sobre o usudrio que realiza a publicagdo do conteido infrator. Conforme
estipulado nos Termos de Servigo da platatorma, o acesso e a utilizagdo do TikTok estdo
condicionados ao compromisso expresso do usudrio de ndo infringir quaisquer direitos de
propriedade intelectual de terceiros. Assim, o proprio usuario assume a responsabilidade
exclusiva por todas as atividades conduzidas em sua conta.

Ao submeter um conteido, o usuario declara ser o detentor dos direitos daquele
material ou, alternativamente, possuir todas as licengas, permissdes e autoriza¢des necessarias
concedidas pelo legitimo proprietario da obra. Isso engloba, por exemplo, a obrigagdo de
obter autorizacdo para o uso de obras musicais incorporadas em gravacdes sonoras, mesmo
que o usudrio possua os direitos da gravacgdo em si, pois isso ndo o isenta da responsabilidade
referente & obra musical subjacente.

A plataforma reitera o valor que atribui a originalidade dos criadores, afirmando que
"¢ SEU contetido original e incrivel que realmente faz com que tudo isso seja possivel”,
evidenciando seu compromisso em proteger ¢ fomentar a produgdo criativa e auténtica. O
texto dos Termos de Servigo € categdrico ao afirmar que "vocé é responsavel por qualquer
Conteudo do Usudrio que enviar, publicar ou disponibilizar por meio dos Servigos". Dessa
forma, a responsabilidade ¢ assumida contratualmente pelo usuério no exato momento em que
ele aceita os Termos de Uso da plataforma.

O processo de responsabilizagdo por violagdes de direitos autorais dentro do TikTok
¢ estruturado em etapas bem definidas, que vao desde a identificacdo do contetido infrator até
as possiveis sangdes aplicadas ao responsavel. Primeiramente, a plataforma adota medidas
preventivas por meio de sistemas automatizados que analisam os conteudos publicados. Esses
sistemas sdo projetados para, por exemplo, remover materiais ndo originais do feed "Para
Vocé", dando prioridade a conteudos exclusivos, criativos e de alta qualidade.

Além disso, o TikTok se reserva o direito de remover qualquer conteudo que viole

suas diretrizes, independentemente de ter sido publicado em modo publico ou privado.
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Quando um detentor de direitos autorais identifica que sua obra foi utilizada sem permisséo, a
plataforma, inicialmente, sugere que o titular tente um contato direto com o usudrio infrator,
buscando uma resolugdo rapida e consensual.

Caso essa tentativa ndo seja frutifera ou vidvel, o titular dos direitos pode formalizar
uma "Denuncia de Violagdo de Direitos Autorais" através de um formuldrio disponivel no
proprio aplicativo ou no site oficial do TikTok. Para que a denuncia seja considerada vélida, ¢
crucial que todas as informagdes fornecidas sejam precisas e completas, incluindo a
comprovagdo inequivoca de que o denunciante é, de fato, o proprietario da obra ou um
representante legalmente autorizado.

O envio de informag¢des falsas ou enganosas pode, inclusive, levar a
responsabilizacdo do denunciante por eventuais danos decorrentes de uma denuncia abusiva.
Adicionalmente, ha a possibilidade de solicitar que cdpias futuras de um video removido ndo
sejam mais republicadas na plataforma.

Apbés o recebimento da denuncia, uma equipe especializada em propriedade
intelectual do TikTok procede & analise. Esta equipe verifica a conformidade da denuncia,
assegurando que ela atenda a todos os requisitos exigidos e que tenha sido apresentada pelo
titular dos direitos ou seu representante legal. Se necessario, a plataforma pode solicitar
informagdes complementares para dar seguimento a andlise. Uma vez confirmada a violacdo,
o TikTok remove o conteudo da plataforma e notifica tanto o criador do contetido quanto o
denunciante sobre as providéncias adotadas.

O conteudo removido permanece armazenado por um periodo determinado, em
conformidade com as legislagdes aplicaveis e as politicas internas da plataforma, sendo
definitivamente excluido apds esse prazo, sem possibilidade de recuperagdo. Além da
remocdo, a plataforma aplica uma politica contra infratores reincidentes. Cada remogao de
contetdo por violagdo de direitos autorais resulta na emissdo de um aviso ao usudrio. Se um
usuario acumular trés avisos especificos por violagdo de direitos autorais (excluindo infrag¢des
relativas a marcas registradas), sua conta € permanentemente banida. Esses avisos
permanecem ativos no historico do usuario por um periodo de 90 dias, expirando apds esse
prazo.

Contudo, o TikTok se resguarda ao direito de banir imediatamente qualquer conta,
independentemente do nimero de avisos, caso a violagdo seja considerada grave. Da mesma
forma, o acesso ao recurso de transmissdes ao vivo ("LIVE") pode ser temporariamente

suspenso como sancdo adicional, e o TikTok pode, a seu critério, impedir que o usudrio crie
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uma nova conta, caso a conta anterior tenha sido utilizada para praticas que violem suas
normas.

Por outro lado, o TikTok assegura ao usuario a possibilidade de apresentar um
recurso quando seu conteudo for removido por suposta violagdo de direitos autorais. Nessa
situacdo, o usudrio € notificado por meio do préprio aplicativo e, caso entenda que a remogao
foi equivocada — seja por possuir autorizagdo ou um respaldo legal que justifique o uso do
conteudo —, pode tentar um contato direto com o titular dos direitos para solicitar uma
retratagdo formal.

Alternativamente, é possivel recorrer diretamente junto ao TikTok, utilizando o
sistema de recurso disponibilizado na notificagdo recebida. Para que o recurso seja
devidamente analisado, € imprescindivel que o usudrio forneg¢a todas as informagdes
solicitadas, incluindo dados de contato e documentos que comprovem seu direito sobre o
conteudo. A auséncia ou insuficiéncia dessas informacdes pode levar a rejeicdo do recurso.
Importa salientar que, na hipotese de apresentagdo de recurso, o TikTok podera repassar as
informagdes do usudrio recorrente ao denunciante original, o que, inclusive, pode gerar
desdobramentos judiciais.

O conteudo podera ser restabelecido caso fique comprovado que ndo ha violag¢do dos
direitos autorais ou se o denunciante ndo buscar uma ordem judicial para impedir sua
republicagdo, sendo a decisdo final sobre o restabelecimento de exclusiva competéncia da
plataforma. Ademais, o TikTok alerta que alegagdes como "apenas uma pequena parte foi
copiada" ou "ndo sabia que ndo tinha permissdo" ndo sdo, por si sd, justificativas aceitas sem
que estejam devidamente embasadas em provas e amparo legal. Diante desse cenario, o
TikTok também estabelece orientacdes preventivas aos seus usudrios, recomendando que
publiquem apenas conteudos préprios e originais. Caso seja necessario utilizar materiais de
terceiros, € indispensavel obter autorizagdo prévia e formal do titular dos direitos.

Adicionalmente, o usudrio deve sempre verificar se o conteudo em questdo se
encontra em dominio publico ou se seu uso € permitido por alguma excegdo legal, como os
institutos do uso justo, citagdo, critica ou parédia. E crucial compreender que a alegagio de
desconhecimento sobre a legislacdo de direitos autorais ndo constitui uma defesa valida
perante uma denuncia de violagdo. Por fim, é importante frisar que o TikTok ndo atua como
arbitro na resolugdo de disputas juridicas entre usuarios e titulares de direitos, limitando-se a

fornecer um mecanismo administrativo que visa proteger a propriedade intelectual, sempre
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orientando as partes a buscar a devida assisténcia juridica para tratar de situa¢des mais

complexas.

3.4. 0 SISTEMA DE MONETIZACAO DO TIKTOK: CRITERIOS E LACUNAS

A monetizag¢do no TikTok refere-se a capacidade dos criadores de conteido de gerar
receita a partir de sua produgdo digital e do engajamento da audiéncia, por meio de diversos
mecanismos oferecidos pelas plataformas. No Brasil, a implementacdo desses programas de
monetizacdo em plataformas como TikTok e Instagram ganhou forca e se consolidou a partir
de meados de 2020 (Martins, 2024).

O programa oficial de monetizagdo, inicialmente conhecido como Programa Criativo
TikTok Beta, foi langado globalmente em 2020, mas sua expansdo e plena consolidagdo no
mercado brasileiro ocorreram principalmente a partir de 2022. Ao longo de 2023 e 2024, o
TikTok aprofundou suas formas de monetizagdo no pais, introduzindo e ampliando recursos
como assinaturas pagas para acesso a conteudos exclusivos e a possibilidade de receber
presentes virtuais durante as transmissdes ao vivo. Essas iniciativas visam democratizar o
acesso a remuneragdo para um numero crescente de usudrios (TechTudo, 2024; TikTok
Support, 2024).

Em 2025 a plataforma apresenta um sistema de monetizacdo estruturado que visa
valorizar a originalidade, a criatividade e o engajamento consistente dos criadores de
conteudo. Para que um perfil possa acessar as formas de remuneragdo direta da plataforma, é
necessario cumprir critérios rigorosos: possuir no minimo 10.000 seguidores, alcangar
100.000 visualizagdes qualificadas nos ultimos 30 dias e ser maior de 18 anos (Tactus, 2025).

Além disso, os videos devem ter pelo menos um minuto de duracdo, ser produzidos
integralmente pelo criador e alcangar pelo menos 1.000 visualizagdes qualificadas, ou seja,
visualizacdes em que o espectador assiste por mais de cinco segundos (TikTok Support,
2025).

O Programa de Recompensas do Criador, principal mecanismo de remuneragdo
direta do TikTok, remunera os usudrios com base no desempenho dos videos, considerando
fatores como originalidade, retengdo do publico e aderéncia as diretrizes da comunidade
(InfinitePay, 2025). A média de pagamento gira em torno de US$ 0,15 a cada mil
visualiza¢des qualificadas, sendo possivel solicitar o saque a partir de US$ 50 acumulados

(Nuvemshop, 2025). Além desse programa, outras estratégias de monetizagdo incluem vendas
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de produtos préprios, parcerias comerciais, marketing de afiliados, presentes virtuais em lives
e participa¢do no TikTok Creator Marketplace (InfinitePay, 2025).

Contudo, apesar dos avangos, o sistema de monetizacdo do TikTok, dada a sua
prematuridade, apresenta lacunas e desafios importantes quando da sua efetivacdo. Isso se da
em razdo da subjetividade do critério denominado como “originalidade”, uma vez que a
plataforma ndo implementou um critério unico e objetivo para o que é ser um video original.

A politica oficial do TikTok (TikTok Support, 2024) considera como contetido néo
original videos reaproveitados de terceiros, incluindo cortes, podcasts, filmes, séries e
material protegido por direitos autorais. Apesar disso, perfis especializados em cortes virais
— que selecionam trechos especificos de videos longos, aplicam filtros, legendas chamativas
e edigdes proprias — frequentemente conseguem monetizar, pois o algoritmo muitas vezes
reconhece essas edigdes como elementos que conferem originalidade ao contetido final
(InfinitePay, 2025). Essa pratica cria uma contradi¢do: o criador original, que investiu tempo e
emocdo na producdo, vé seu contetdo fragmentado e viralizado por terceiros, que monetizam
sem necessariamente compartilhar ganhos ou reconhecer a autoria original (Zoom, 2025).

Para ilustrar essa complexidade, podemos considerar a seguinte situagdo: um criador
de conteudo do nicho de conselhos amorosos produz e publica um video completo, sem cortes
e com 3 minutos de duracdo. Um perfil especializado em cortes, que ja cumpre os critérios de
monetizacdo do TikTok, realiza um corte desse video para 1 minuto, adicionando um filtro,
uma musica de fundo e legendas mais dindmicas.

Dada as circunstancias, como a plataforma ird analisar a efetiva originalidade do
video? O que se considera originalidade nesse contexto? O fato de o perfil especializado em
edicdo dos cortes acrescentar elementos diferentes é suficiente para que a plataforma
considere o video original?

Essa situac@o hipotética ndo apenas levanta questdes cruciais sobre a defini¢do de
originalidade pela plataforma, mas também evidencia um dilema ético e juridico. A
monetizacdo baseada em cortes e remixagens, sem mecanismos claros de compensagio, pode
configurar uma exploragdo indevida do trabalho intelectual e da imagem do criador original.

Embora o TikTok possua politicas que proibem o reaproveitamento ndo autorizado e
penalizam conteudos ndo originais, a aplicacdo pratica dessas regras depende do
reconhecimento do algoritmo e das denuncias dos usuarios, o que nem sempre é eficiente
(TikTok Support, 2024; Zoom, 2025). Além disso, o TikTok tem endurecido suas penalidades,

podendo até suspender a monetizagdo de contas que acumulam notificacdes de videos
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inelegiveis, mas ainda assim a linha entre originalidade e reaproveitamento permanece ténue e
controversa (Tactus, 2025).

Outro aspecto importante é que o TikTok valoriza a criatividade na edi¢do e
transformagdo do conteudo, o que favorece perfis que conseguem agregar valor a partir do
material original, mesmo que ndo sejam os autores da ideia inicial. Essa valorizagdo da
“originalidade transformativa” pode ser vista como uma tentativa da plataforma de equilibrar
a protecdo dos criadores originais com a dinamica propria da cultura digital, onde remixar,
cortar e adaptar conteudos € uma pratica comum e muitas vezes celebrada (InfinitePay, 2025).
No entanto, essa flexibilidade pode ser explorada, gerando uma economia paralela de
conteudos derivados que monetizam sem a devida autorizagdo ou reconhecimento.

Em sintese, a monetiza¢do no TikTok em 2025 apresenta avangos significativos no
incentivo a produgdo original e engajada, mas ainda enfrenta lacunas importantes relacionadas
a definicdo e fiscalizagdo da originalidade. A pratica dos cortes virais exemplifica essa
contradi¢do, evidenciando a necessidade de politicas mais claras, transparentes e justas que
protejam os direitos dos criadores originais sem tolher a criatividade e a dindmica prépria das
redes sociais. Essa discussdo é fundamental para compreender os desafios da economia digital

e a sustentabilidade dos criadores de contetido na plataforma.

3.5. A VIRALIZACAO NAS REDES SOCIAIS

A viralizagdo, um fendmeno central na sociedade informacional contemporanea,
pode ser compreendida como uma propriedade emergente da complexa interagdo entre
sistemas sociais e técnicos nas redes digitais. Conforme Ribeiro (2018, p. 18-26) explica, a
viralizagdo ndo ¢ um evento aleatorio, mas sim o resultado da formagdo de sistemas sociais
em rede, nos quais conteudos podem alcangar flutuacdes em larga escala através da
sociabilidade virtual.

Ribeiro (2018, p. 20-26) relata que essa abordagem sistémica, que se fundamenta em
modelos tedricos como os de Bunge e Prigogine, posiciona a viraliza¢do entre o determinismo
e o indeterminismo. Isso significa que, embora ndo seja possivel prever com exatiddo quais
conteudos viralizardo, certas condigdes aumentam significativamente a probabilidade de que
esse fenomeno ocorra. Ademais, a predi¢do cientifica da viralizagdo ndo € uma profecia, mas
uma descri¢do mediana entre o que é determinado e o que € indeterminado, dada a intrinseca

complexidade e suscetibilidade a perturbagdes dos sistemas sociais digitais.
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Complementando essa perspectiva, Lima, Ferreira e Souza (2024, p. 3-5) abordam a
influéncia da ingenuidade e inércia cognitiva dos usuarios na propagag¢do viral de conteudos,
notadamente no contexto das fake news. Eles argumentam que individuos que compartilham
informagdes sem a devida reflex@o critica contribuem significativamente para a amplificacdo
descontrolada de conteddo. Isso ressalta o papel ativo dos usudrios na dindmica da
viralizagdo. Essa disseminacdo ¢ ainda mais potencializada pela facilidade de
compartilhamento e pela auséncia de filtros rigorosos nas plataformas digitais, criando um
ambiente propicio para a circulacdo massiva de informagdes, sejam elas verdadeiras ou falsas.

Além disso, a viralizacdo esta intrinsecamente conectada aos mecanismos
algoritmicos das plataformas digitais. Esses algoritmos selecionam e priorizam conteudos
com base em critérios de engajamento e relevancia percebida. O relatério da Associacdo
Brasileira de Comunicagdo Cientifica (2024) aponta que, ao segmentar o publico e promover
conteudos que geram maior atencdo, esses algoritmos tendem a amplificar materiais
sensacionalistas e polarizadores. Tal dindmica pode distorcer a percepcdo publica e,
consequentemente, favorecer a desinformacdo. Essa logica algoritmica transforma a
viralizagdo em um fenomeno técnico-social, onde o contetido, o comportamento do usuario e
a arquitetura da plataforma convergem para definir o alcance e a velocidade da disseminacéo
(ABC, 2024, p. 20-22).

Além disso, a viralizagdo pode ser compreendida como um processo multifacetado
que depende de trés fatores essenciais: o conteido em si (content), a forma como ele ¢
enquadrado ou apresentado (framing), e o ato de compartilhamento pelos usudrios (sharing)
(Ribeiro, 2018, p. 18). Conforme Ribeiro (2018, p. 20) cita, segundo o estudo do UpWorthy, a
combinagdo interdependente desses elementos é crucial para que um material ultrapasse o
alcance médio e atinja um publico massivo.

Primeiramente, o contetido em si deve possuir caracteristicas que o tornem relevante
e atraente para o publico. Segundo a teoria STEPPS de Berger (2022), conteidos que
despertam emogdes intensas — tanto positivas, como alegria e surpresa, quanto negativas,
como indignagdo ¢ medo — tém uma probabilidade significativamente maior de serem
compartilhados. Além disso, é crucial que o contetido oferega algum tipo de valor pratico,
utilidade ou informag¢do que faga o usudrio sentir que estd contribuindo positivamente para
sua rede social ao compartilha-lo (Berger, 2022). Exemplos praticos dessa dindmica incluem
videos curtos, memes e listas que provocam emoc¢des ou fornecem informagdes uteis, os quais

tendem a viralizar com maior facilidade (L2K Internet, 2024).
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Em segundo lugar, o enquadramento (framing) refere-se a forma como o conteudo ¢
apresentado, o que inclui o contexto, a narrativa e os elementos visuais que o acompanham.
Esse aspecto ¢ crucial, pois influencia diretamente a percep¢do e a interpretacdo do publico
(Ribeiro, 2018, p. 20). Um contetdo pode ter a mesma informacdo basica, mas se for
enquadrado de maneira envolvente, com uma histéria sedutora ou um forte apelo emocional,
suas chances de viralizacdo aumentam significativamente (Wperformance, 2024). Além disso,
o enquadramento eficaz frequentemente emprega gatilhos cognitivos, como a curiosidade ¢ a
identificacdo, que estimulam o interesse € o engajamento do usuario (Berger, 2022).

Por fim, o ato de compartilhamento é o ponto crucial em que o usuario decide
propagar o conteudo para sua rede, desencadeando o efeito viral. Essa agdo é influenciada por
diversos fatores sociais, como a "moeda social" — a necessidade de manter uma boa imagem
perante os outros — e o desejo de pertencer a um grupo ou comunidade (Berger, 2022;
TMJuntos, 2023).

O compartilhamento representa, ainda, uma manifestacdo da sociabilidade virtual, na
qual os usuarios buscam partilhar emocdes, opinides e experiéncias, fortalecendo conexdes e
lacos sociais (Ribeiro, 2018, p. 26). Plataformas como TikTok e Instagram potencializam
enormemente esse processo, ao facilitar o compartilhamento instantaneo e utilizar algoritmos
que priorizam contetidos com maior engajamento (Sagy Marketing Digital, 2025).

Em sintese, a viralizacdo na sociedade informacional ¢ um fendmeno emergente,
complexo e interdisciplinar, que resulta da interacdo entre caracteristicas do conteudo,
comportamentos dos usudrios e estruturas técnicas das plataformas digitais. Essa compreensdo
¢ fundamental para analisar os impactos da viralizagdo no consumo de informacgéo, na cultura
digital e nas estratégias de comunicag@o e marketing atuais (Lima; Ferreira; Souza, 2024).

Em sintese, a viralizagdo na sociedade informacional contemporanea é um fenomeno
emergente, complexo e interdisciplinar. Ela resulta da intrinseca interagdo entre as
caracteristicas do conteudo, os comportamentos dos usudrios e as estruturas técnicas das
plataformas digitais. Essa compreensdo aprofundada ¢ fundamental para analisar seus
impactos no consumo de informagdo, na cultura digital e nas estratégias atuais de

comunicagdo e marketing (Lima; Ferreira; Souza, 2024).

3.6. A INFLUENCIA DO TIKTOK E A CRIACAO DOS VIDEOS VIRAIS

Diante da compreensdo do fendmeno da viralizagdo nas redes sociais, torna-se

indispensavel analisar como o TikTok, potencializa esse processo ¢ molda a criagdo dos
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videos virais na atualidade. A arquitetura algoritmica do TikTok, associada ao seu formato
dinamico de videos curtos, ndo apenas facilita, mas também induz padrdes de consumo e de
produgdo de conteudo altamente direcionados a viralizagdo. Nesse contexto, compreender
como essa rede influencia a estética, a narrativa e as estratégias empregadas na criagdo dos
videos virais € essencial para decifrar os mecanismos que tornam determinados contetidos
massivamente compartilhdveis.

Ruyter (2024, s.p) explica que os cortes de videos virais sdo fragmentos extraidos de
videos originais, que ja detém de uma popularidade ou potencial de retengdo de ateng¢do do
publico. O autor relata que o corte pode ser realizado a partir de gravacdes de eventos,
entrevistas, podcasts ou de qualquer conteudo audiovisual.

Os cortes de videos virais, muitas vezes sdo considerados como um género proprio.
Toki Kawase (2023, s.p) entende que os videos recortados sdo notaveis como um género de
video por si sd, pois permitem visualizar eficientemente apenas as partes interessantes de
videos longos.

De acordo com Rhisclift Jorddo (2025, s.p.), os videos de recorte caracterizam-se
pela curta duragdo, geralmente entre 15 e 60 segundos, e por uma edi¢do focada em realgar os
segmentos de maior relevancia de um video mais longo, seja por seu apelo humoristico,
informativo ou de impacto. A finalidade desta formatagdo, como salienta o autor, ¢ oferecer
uma sintese do conteddo que capte o interesse do espectador de forma imediata e,
simultaneamente, funcione como um estimulo para a busca do material original na integra.

O processo de criagdo consiste em selecionar um segmento de destaque de um video
mais longo, como o de um criador de conteido popular, que € entdo editado para criar uma
versdo resumida. A essa versdo sdo frequentemente adicionados elementos graficos, como
legendas e outros efeitos visuais (HBA Tools, 2025).

O primeiro passo crucial é a escolha do material original (HBA Tools, 2025).
Rhiscliff Jorddo (2024, s.p.) explica que ¢ fundamental selecionar videos longos de fontes
como YouTube, Vimeo ou Facebook que ja demonstrem bom engajamento e que possam ser
resumidos de forma interessante. Contetiddos de comédia, shows, memes, desafios ou outros
materiais leves sdo oOtimos para cortes que chamam aten¢fo rapidamente. Entrevistas e
palestras podem ser eficazes ao extrair frases impactantes ou momentos emocionantes,
enquanto tutoriais e dicas praticas oferecem valor imediato ao publico. O autor menciona que
ao selecionar o contetido, ¢ importante considerar os interesses do publico-alvo e focar em

nichos populares ou temas em alta para aumentar as chances de viralizagdo. Além disso, o
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video original ndo deve ser excessivamente longo, idealmente com alguns minutos de
duracdo, para que seja possivel extrair o melhor trecho.

A etapa seguinte ¢ mencionada como de grande importancia € a edi¢do criativa, que
¢ onde a esséncia do material é condensada e otimizada para o consumo rapido. Ferramentas
de edicdo gratuitas e acessiveis como CapCut e InShot, ou softwares como iMovie para
usudrios Apple, sdo recomendadas para cortar e ajustar videos de maneira eficiente. E vital
focar nos momentos mais interessantes, engracados, impactantes ou informativos, mantendo
os videos curtos, geralmente entre 15 e 60 segundos, e diretos, com os momentos de maior
impacto logo no inicio para maximizar a retenc¢éo (Jorddo, 2025). A edi¢do deve buscar contar
uma histéria, informar ou divertir, ¢ uma identidade visual consistente para o canal, com um
estilo de edicdo, paleta de cores ou fontes, pode ajudar a diferenciar o conteido (HBA Tools,
2025).

Jorddo (2025, s.p) explica que além do corte principal, a adi¢do de elementos visuais
e textuais é fundamental. O autor faz referéncia as legendas e relata que estas sdo essenciais,
pois muitos usudrios assistem a videos sem som, garantindo que a mensagem nao se perca. O
uso de efeitos visuais, graficos chamativos, e até trilhas sonoras geradas por inteligéncia
artificial, como no Filmora, pode aumentar o engajamento e a probabilidade de
compartilhamento. Além disso, outro fator considerado como determinante pelos autores € o
apelo emocional. Este € considerado um fator-chave para a viralizagio, assim, o conselho ¢ de
que o corte deve evocar emog¢des como empatia ou risadas, pois isso aumenta as chances de
compartilhamento. A facilidade de compartilhamento € outro contribuinte para a viralizagdo,
de modo que o contetdo deve ser facilmente acessivel e compartilhavel com poucos cliques
(HBA Tools, 2025).

O sucesso do modelo pode ser atribuido a sua sintonia com a chamada "economia da
aten¢do", na qual a brevidade é um fator importante para capturar o interesse do usuério. O
imperativo da concisdo torna os recortes um veiculo ideal para a disseminag@o de conteudo
(Desafio Startup, 2023). Isso porque, conforme ja mencionado, o Brasil se encontra na lista de
paises mais conectados globalmente. Essa hiperconectividade expde o brasileiro a um
bombardeio diario de inimeros videos, caracterizados por uma vasta diversidade de cenarios,
filtros, legendas e formatos. Nesse ambiente saturado, inicia-se na internet uma busca
implacavel pela atengdo da audiéncia.

A referida "economia da aten¢do” fez ascender no cenario das redes sociais uma

verdadeira corrida sem linha de chegada pela atencdo do usudrio entre os criadores. A
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dindmica de consumo de conteudo no Brasil se encontra em uma notavel transformagio,
impulsionada pela ascensdo do TikTok como uma plataforma de potencial monetizacio.
Anteriormente, a interacdo dos usudrios resumia-se, em grande parte, a busca por videos que
capturassem sua aten¢do, revelando um comportamento passivo de rolagem do feed. Contudo,
o cenario atual revela uma mudanca significativa, com o TikTok emergindo como uma nova,
e para muitos, a principal ou unica fonte de renda.

Além disso, o perfil de consumo do brasileiro passou a ser cada vez mais
influenciado e realizado pela internet. Uma pesquisa realizada pela OpinionBox (Andrade,
2024) revela que o TikTok tem exercido uma influéncia substancial no perfil de consumo no
Brasil, especialmente entre os individuos da Geragdo Z. A plataforma experimentou um
crescimento notavel em popularidade durante a pandemia de COVID-19, periodo que indicou
que 72% dos entrevistados brasileiros aumentaram seu uso do aplicativo.

Essa crescente presenga do TikTok se traduz diretamente em um impacto
significativo nas decisdes de compra dos consumidores. Dados de 2024 revelam que 38% dos
usuarios brasileiros do TikTok ja realizaram alguma compra influenciada por algo que viram
na plataforma. A influéncia € tdo marcante que quase 40% dos jovens, ao buscarem um local
para almogar, recorrem ao TikTok ou Instagram em vez de Google Maps ou Pesquisa. Além
disso, 72% dos usudrios demonstram interesse em saber mais sobre um produto ou marca ao
verem um anuncio no aplicativo, e surpreendentemente, 1 em cada 3 usuérios comprou algo
que ndo estava considerando antes (Andrade, 2024).

Por fim, a pesquisa realizada pela OpinionBox (2024) aprofundou-se nos fatores que
mais impactam as decisdes de compra dos usuarios. Constatou-se que 199 pessoas sdo
influenciadas por recomendagdes ou experi€ncias pessoais compartilhadas por outros
usudrios, enquanto 172 s3o impactadas pela demonstragdo pratica do uso do produto ou
servigo e 158 por avaliagdes positivas ou comentarios

A popularidade da hashtag #TikTokMadeMeBuylt, que acumula bilhdes de
visualizagdes, reflete como o processo de decisdo de compra se tornou mais social, com os
consumidores valorizando cada vez mais as opinides de outros. O movimento
#TikTokMadeMeBuylt, que significa literalmente “o TikTok me fez comprar isso”, vem
transformando o comportamento dos consumidores e impactando diretamente o varejo.
Através de videos curtos, dindmicos e espontdneos, usudrios mostram produtos que
descobriram na plataforma e que decidiram adquirir, criando uma verdadeira corrente de

recomendacdes que impulsiona a demanda de forma quase instantanea (Andrade, 2024).
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Essa dinadmica surge da for¢a das trends, que sdo capazes de transformar itens
comuns em objetos de desejo em pouquissimo tempo, simplesmente porque viralizaram no
aplicativo. Um exemplo emblematico do poder das trends no TikTok foi a escassez de pepino
que o pais da Islandia enfrentou apos o TikToker Logan Moffitt, conhecido como "o cara do
pepino", popularizar receitas de salada em seus videos (Avellar, 2024).

Curiosamente, apenas 44 entrevistados indicaram influenciadores ou criadores de
conteddo como um fator determinante em suas decisdes de compra. Essa preferéncia por
demonstragdes praticas e avaliagdes auténticas de outros usuarios em videos sugere que a
confianga interpessoal e a validagdo social sdo cruciais no ambiente digital. Embora
influenciadores possam gerar confianga, existe a percep¢do de que eles podem promover
produtos por motivos financeiros, e ndo por afinidade genuina (Andrade, 2024).

Além disso, a estrutura dos “cortes” tende a gerar taxas de engajamento mais
elevadas em compara¢do com formatos longos, potencializando sua viralidade. Esse
fenomeno se traduz em beneficios tangiveis para os criadores, como a expansdo do alcance
organico, o crescimento da base de seguidores e a diversificacdo das estratégias de
monetizacdo (Jorddo, 2025, s.p).

Essa altera¢do no comportamento dos usuarios é corroborada por dados de pesquisa.
A comparagdo do volume de buscas pelo termo "curso de edi¢do de video" entre o periodo
anterior a 2022 — quando o TikTok ainda ndo monetizava os videos — e a partir de 2022 até
2025 — ano em que seu sistema de monetizagdo ja € amplamente conhecido e consolidado —
evidencia uma explosdo no interesse por ferramentas e conhecimentos técnicos de edigdo. Tal
crescimento demonstra a transi¢do de um consumo passivo para uma postura ativa de

produgdo, impulsionada pela perspectiva de ganhos financeiros na plataforma:
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Figura 1: comparativo da busca pelo termo "Curso de Edigdo de Video" no Google (2022-2025).
(https:/trends.google.com.br/trends/explore?date=todav%205-v& geo=BR&q=curs0%20de%20edi%C3 %A 7%C3%
A30%20de%20v%C3%ADdeo&hl=pt)

Atualmente, a pratica tende a crescer exponencialmente frente a chegada do “TikTok
Shop”. O TikTok Shop ¢ uma funcionalidade integrada ao aplicativo TikTok que permite a
venda de produtos diretamente dentro da plataforma, sem que os usudrios precisem sair do
app para comprar. Ele possibilita que marcas, lojistas e criadores vendam produtos por meio
de videos in-feed, transmissdes ao vivo (LIVEs) e pela guia chamada Vitrine, onde os
consumidores podem navegar e comprar produtos diretamente do perfil de um vendedor ou
criador (TikTok, 2025; E-Commerce Brasil, 2025; G1, 2025).

A ferramenta segue o conceito de "compra por descoberta", onde os consumidores
sdo impactados por produtos enquanto assistem ao conteudo, podendo adquirir itens com
poucos cliques. Entre os formatos disponiveis estdo: videos e lives com produtos marcados,
vitrines personalizadas nos perfis e um programa de afiliados que remunera influenciadores
por vendas geradas a partir de suas publicagdes (E-Commerce Brasil, 2025).

O interesse por trds do corte de videos que antes era apenas direta com a
remuneragdo por visualizacdes e curtidas, agora se transforma em uma realidade de
remuneragdo indireta, seja por meio da venda de produtos, do crescimento da base de
seguidores ou da ativacdo de contratos publicitarios e parcerias.

Dada a sua origem, é ldgica a conclusdo de que o corte de video viral nada mais ¢ do
que uma criagdo intelectual que se baseia em uma obra preexistente (videos originais), mas

que, por meio de um processo de "transformacgdo", adquire originalidade e se constitui como
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uma "criagdo intelectual nova", isto é, uma obra derivada. Contudo, para que seja considerado
licito e receba protegdo autoral, € essencial que a transformacédo tenha sido autorizada prévia e
expressamente pelo autor da obra originaria.

E inegavel que a logica de funcionamento do TikTok — baseada na viralizagio, no
consumo acelerado de conteudos e na monetiza¢do desenfreada — escancara um cenario de
tensdo permanente entre inovacdo digital e protecdo juridica. A pratica dos cortes de videos,
embora travestida de estratégia criativa, muitas vezes se sustenta na apropriacdo de obras
preexistentes sem qualquer observancia dos direitos autorais, convertendo-se, ndo raramente,
em uma explorag¢do econdmica de contetidos alheios.

Essa realidade revela que o atual modelo de circulagdo ¢ monetiza¢cdo no ambiente
digital ndo apenas desafia os limites da legislagdo autoral, mas evidencia sua fragilidade
diante das novas praticas comunicacionais. Ignorar esse debate ¢ fechar os olhos para um
problema que ja ndo € futuro, mas presente — um modelo econdmico sustentado na
reprodu¢do massiva, na reconfiguracdo de conteudos e, muitas vezes, na precarizagdo dos
proprios direitos dos criadores originais. E nesse contexto de evidente desequilibrio entre
liberdade de criacdo, exploragdo econdmica e protecdo juridica que se impde, de maneira
urgente, a analise da func¢do social do direito autoral como instrumento necessario para
reequilibrar interesses, proteger a criatividade e enfrentar os desafios da co-criagdo no

ecossistema digital.
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4. DESAFIOS CONTEMPORANEOS E CAMINHOS DE READEQUACAO DA
TUTELA AUTORAL NA ERA DOS VIDEOS VIRAIS

A emergéncia das plataformas digitais, em especial o TikTok, transformou
radicalmente as dinamicas de producdo, circulagdo e consumo de contetdos, trazendo a tona
novas formas de criag¢do coletiva, de viralizacdo e, consequentemente, de geragdo de valor
econdmico. Nesse cendrio, o direito autoral, historicamente pensado para proteger criagdes
individuais dentro de um modelo mais tradicional, € constantemente tensionado diante das
praticas contemporaneas, que incluem remixagens, cortes, reutilizacdo de conteudos e
co-criacdes impulsionadas por algoritmos e pela logica da economia da atencdo. Este capitulo
propde uma analise critica sobre como a fun¢do social do direito autoral deve ser interpretada
e aplicada nesse contexto, buscando compreender de que forma o ordenamento juridico pode,
simultaneamente, proteger os direitos dos autores e permitir o desenvolvimento de novas
praticas criativas que caracterizam a cultura digital.

Partindo dessa perspectiva, serdo abordados, inicialmente, os fundamentos da teoria
da fun¢do social do direito de autor, seus reflexos na sociedade informacional e seu papel
como elemento de equilibrio entre interesses individuais e coletivos. Na sequéncia, discute-se
como o conceito de originalidade se aplica aos cortes de videos, especialmente quando se trata
de obras derivadas no ambiente digital. O capitulo também se debruga sobre os desafios
trazidos pela tramitagdo do PL n° 2.370/2019, que busca regulamentar aspectos especificos
dos conteudos virais, e analisa o papel dos algoritmos na amplificacdo, circulagdo e
monetizacdo desses conteudos. Por fim, sdo discutidas a responsabilidade das plataformas
digitais diante das violagdes e a possibilidade de implementagdo de modelos de micro
remuneragdo, que garantam uma distribui¢do mais justa dos beneficios econdmicos gerados
tanto para os titulares das obras origindrias quanto para os criadores de conteudos derivados.

A elaboracdo deste capitulo seguiu uma abordagem metodologica de natureza
bibliografica e documental, com levantamento de materiais doutrinarios, artigos cientificos,
legislagdes, projetos de lei — especialmente o Projeto de Lei n° 2.370/2019 —, além dos
termos de uso e diretrizes das plataformas digitais. As pesquisas foram realizadas em bases de
dados como Scielo, Google Académico, repositorios institucionais, portais oficiais da Camara
dos Deputados e do Senado Federal, bem como em relatérios, manuais institucionais e
documentos técnicos relacionados ao funcionamento dos algoritmos e as dinamicas de

monetizacdo das plataformas.
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Importante destacar que a ordem metodologica adotada no desenvolvimento deste
capitulo ndo segue, necessariamente, uma logica puramente técnica do direito autoral cléssico,
que, tradicionalmente, iniciaria pela delimitagdo do conceito de obra e dos requisitos formais
de protecdo, como a originalidade. Optou-se, de forma consciente e fundamentada, por iniciar
a andlise a partir da abordagem da funcdo social do direito autoral, justamente por
compreender que, no contexto da sociedade informacional, a protecdo das obras intelectuais
ndo pode ser interpretada de maneira isolada ou desvinculada dos valores constitucionais que
orientam todo o sistema juridico brasileiro.

Desse modo, a fung¢do social ndo ¢ tratada aqui como uma exce¢do ou um mero
limite externo ao direito autoral, mas sim como uma clausula estruturante, de natureza
principioldgica, que deve informar toda a interpretagdo e aplicagdo das normas autorais,
especialmente frente aos desafios impostos pela circulagdo massiva de contetidos nas
plataformas digitais. A partir dessa reflexdo de carater principiologico e constitucional,
torna-se possivel, entdo, avangar para a andlise técnica dos requisitos de prote¢do, destacando
que, ainda que a fungfo social oriente e limite o exercicio dos direitos patrimoniais, ndo se
pode ignorar que a propria prote¢do autoral depende, antes de tudo, do atendimento aos
critérios minimos estabelecidos pela legislagdo, entre eles, a originalidade.

Assim, a andlise que segue sobre o conceito de originalidade nos cortes de videos
ndo se opde a aplicacdo da fungfo social, mas a complementa. A fun¢do social permite
compreender os limites e os contornos do exercicio dos direitos, enquanto a andlise da
originalidade permite definir, de forma objetiva, quais conteudos podem ou ndo ser
enquadrados como obras protegidas pelo direito autoral, mesmo quando se tratam de obras

derivadas oriundas de videos preexistentes.

4.1. A TEORIA DA FUNCAO SOCIAL DO DIREITO DE AUTOR PARA O EQUILIBRIO
DE INTERESSES NA SOCIEDADE INFORMACIONAL

Embora o Direito Autoral reconhe¢a ao autor um direito de exploragdo exclusiva
sobre sua obra, tal prerrogativa ndo se reveste de carater absoluto. Como assevera Ascensdo
(2022, p. 79), “um exclusivo, onde se admitir, ndo representa nunca um absoluto. Ndo hd,
alidas, direitos absolutos, pura e simplesmente. Todo o direito, exclusivo ou ndo, tem de
admitir limites”. Isso decorre de uma ldgica intrinseca ao proprio ordenamento juridico, no
qual os direitos sdo constantemente confrontados com outros valores constitucionais, como a

liberdade de expressdo, o acesso a cultura e o interesse publico. A prote¢do autoral, portanto,
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deve ser interpretada a luz da funcdo social da propriedade intelectual, evitando que o
exercicio do direito exclusivo se converta em obstaculo a circulagdo do conhecimento e ao
desenvolvimento cultural da sociedade.

O direito do autor de usufruir da sua obra economicamente, como bem visto, esta
previsto no art. 5°, inc. XXVII o qual garante que “aos autores pertence o direito exclusivo de
utilizag¢do, publicagcdo ou reprodugdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo
que a lei fixar”. Desse modo, por estar compreendido como um direito fundamental, é certo
que este deve coexistir com e respeitar outros direitos fundamentais.

Para isso, busca-se entender se a fun¢do social estabelecida na Constituigdo Federal
de 1988 ¢ suficientemente aplicada na sociedade informacional, tendo em vista a vasta
modificacdo das formas de cultura com os passar dos anos. Nesse ponto, Carboni (2008, p.
176) menciona que a fungdo social do direito do autor ndo diz respeito, apenas, as limitagdes
ao direito autoral imposta no rol do art. 46, mas sim, a toda uma mudanca estrutural na sua
concepgdo, do ponto de vista interno. O autor faz referéncia a Orlando Gomes que explica que
ndo se deve confundir a fun¢do social com as limitagdes do direito de propriedade pelo
motivo de que a fun¢do social afeta a propria substancia do direito proprietario. Carboni
(2008, p. 97), ainda refere que as limita¢des e exce¢des previstas na Lei de Direitos Autorais
sdo, por si so, insuficientes para resolver os constantes e crescentes conflitos que surgem entre
o direito individual do autor ¢ o interesse coletivo de acesso, circulacdo e utilizacdo dos
conteudos culturais.

Esse entendimento € corroborado quando projetado sobre o cenario contemporaneo
da sociedade informacional, na qual as dindmicas de produgéo, consumo e compartilhamento
de contetidos escapam completamente dos modelos tradicionais que inspiraram a legislacéo
autoral vigente. Se, no passado, a previsdo de limitagdes e exce¢des — como citagdo, uso
didatico, parodia, entre outros — parecia razoavelmente capaz de equilibrar o interesse
publico com a prote¢do dos direitos do autor, hoje, tais mecanismos mostram-se
profundamente insuficientes, engessados e desconectados da realidade digital. A prépria
velocidade da informagdo, a viralizacdo instantanea, a cultura do remix, dos cortes e dos
conteudos colaborativos, tornam evidente que as fronteiras entre obra originaria e derivada,
entre autor e publico, se tornaram cada vez mais fluidas e dificeis de delimitar.

Portanto, ¢ dentro dessa lacuna normativa que a fungéo social surge ndo como uma
exce¢do, mas como um vetor interpretativo indispensavel para o equilibrio dos interesses

envolvidos. A obra intelectual, ao ser publicada, especialmente nas plataformas digitais,
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naturalmente transborda os limites do interesse puramente privado. Ela passa a cumprir uma
funcdo social evidente: comunicar, informar, educar, entreter e, principalmente, integrar-se a
dindmica cultural coletiva.

Carboni (2008, p. 177) faz meng¢do a Eros Roberto Grau que, por sua vez, explica
que “o principio da fung¢do social da propriedade impde ao proprietdrio — ou a quem detém o
poder de controle, na empresa — o dever de exercé-lo em beneficio de outrem e ndo, apenas,
de ndo o exercer em prejuizo de outrem". Diz o referido autor que "isto significa que a fungdo
social da propriedade atua como fonte da imposi¢cdo de comportamentos positivos —
prestagdo de fazer, portanto, e ndo, meramente, de ndo fazer — ao detentor do poder que
deflui da propriedade”.

Ignorar a aplicacdo da fun¢@o social ao direito autoral, especialmente no contexto da
sociedade informacional, ¢ fechar os olhos para as transformagdes que as redes sociais
imprimiram as dindmicas sociais, economicas e culturais. A logica da circulagdo de
informagdes na contemporaneidade rompe com os paradigmas tradicionais de distribui¢do de
conteudo. Se, no passado, o controle sobre cdpias fisicas de livros, discos ou filmes permitia
uma gestdo mais rigida da exclusividade, no ambiente digital essa exclusividade se torna, na
pratica, praticamente inalcangavel sem a imposi¢do de restri¢gdes severas, que acabam, muitas
vezes, por colidir frontalmente com outros direitos fundamentais, como a liberdade de
expressdo, o acesso a informagéo e a cultura.

O direito do autor de usufruir economicamente da sua obra esta previsto como direito
fundamental, o qual, acima de tudo, deve respeitar o interesse da coletividade, motivo pelo
qual, Carboni (2008, p. 180) reconhece que, havendo conflito entre o interesse particular do
autor e o interesse publico na exploracdo da obra, deve prevalecer este ultimo, em observancia
ao principio da fungdo social da propriedade. Aplicando tal premissa ao contexto da sociedade
informacional, compreende-se que a protecdo dos direitos autorais ndo pode ser interpretada
de forma absoluta, especialmente diante das novas dindmicas de produgfo, circulagdo e
consumo de conteudos nas plataformas digitais.

Ao disponibilizar sua obra em plataformas digitais, o autor ndo esta apenas
exercendo um direito patrimonial. Ele estd, consciente ou inconscientemente, ativando um
ciclo de socializacdo da sua obra, no qual ela deixa de ser um bem estritamente privado para
se inserir em um ambiente coletivo, no qual multiplas interagdes, apropriagdes simbdlicas,
ressignificagdes e reelaboracdes s@o praticas constantes e inerentes a propria logica da

comunicagdo digital — trata-se do direito moral do autor de novidade da sua obra. A decisédo
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de tornar uma obra publica carrega, portanto, uma dupla dimensdo: patrimonial, sim, mas
também social e cultural.

Esse equilibrio ndo se da pela supressdo dos direitos autorais, mas pela sua adequada
interpretacdo. Isso significa reconhecer que, embora o autor tenha direito a exploracdo
econdmica de sua obra, esse direito encontra limites juridicos e faticos. Limites juridicos,
porque a préopria Lei de Direitos Autorais prevé hipdteses de limitagdes e excecdes ao
exercicio desses direitos (artigos 46 a 48). E limites faticos, porque a propria dindmica da
sociedade informacional torna inviavel a manutencdo de um controle absoluto sobre os usos
secundarios, derivados ou transformativos das obras, especialmente no ambiente das redes
sociais, marcado pela viralizagdo, remixagem e cultura colaborativa.

Néo se trata de defender um ambiente de anarquia ou de supressdo dos direitos dos
autores. Pelo contrario, trata-se de reconhecer que o proprio valor da obra, no ambiente
digital, € potencializado a medida que ela circula, atinge mais pessoas e gera impacto social,
cultural e até econdmico, inclusive para o préprio autor. Isso fica evidente quando observamos
que muitos podcasts, por exemplo, ganham notoriedade e ampliam sua audiéncia ndo pela
audiéncia direta do contetido integral, mas justamente pelos cortes, trechos e fragmentagdes
que circulam nas redes, alcangando publicos que, de outra forma, ndo consumiriam aquele
conteudo na integra por conta do tempo.

Nesse contexto, € preciso reconhecer que a propria histdria da cultura é uma historia
de circulagdio, de reaproveitamento, de apropriagdes e de reelabora¢des. E praticamente
impossivel separar o ser humano da inspiragdo. Todos os dias se escuta, v&€ e consome
milhares de informagdes novas. Ademais, as culturas orais sobreviveram, durante milénios,
gragas a circulacdo de narrativas que ndo eram exclusivas, mas compartilhadas. Na propria
historia da literatura, encontramos exemplos emblematicos de como as obras derivadas foram
essenciais para a constru¢do do patrimonio cultural que hoje valorizamos. Basta lembrar que a
peca Romeu e Julieta, atribuida a Shakespeare, nada mais € do que uma obra derivada de
narrativas anteriores, reelaboradas sob sua otica criativa.

Portanto, a defesa da fun¢do social do direito autoral ndo é uma negagéo do direito
do autor, mas uma reafirmag@o do seu papel social. A obra, quando divulgada, deixa de ser
uma expressdo privada para se transformar em um bem cultural, um vetor de transformagao
social, de geragdo de conhecimento e de fortalecimento da coletividade. Isso ndo significa que
qualquer uso deva ser permitido, mas que o direito exclusivo deve ser interpretado em

harmonia com a realidade social, tecnoldgica e econdmica da sociedade em que vivemos.
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Por fim, compreender que a funcdo social do direito autoral ndo é um mero
acessorio, mas uma clausula estruturante desse ramo do direito, é essencial para que possamos
construir solugdes juridicas que sejam, ao mesmo tempo, justas, efetivas e compativeis com
os desafios da era digital. E preciso, portanto, avangar para modelos que reconhe¢am os
direitos dos autores, sim, mas que também ndo percam de vista que a cultura, a informagéo e
o conhecimento s3o, por natureza, bens que se fortalecem quanto mais circulam, quanto mais

sdo compartilhados e quanto mais sdo apropriados pela coletividade.

4.2. APLICACAO DO CONCEITO DE ORIGINALIDADE NOS CORTES DE VIDEOS

A andlise da funcdo social do direito autoral no contexto dos videos virais, embora
essencial, ndo afasta a necessidade de observancia aos critérios fundamentais que regem a
protecdo das obras intelectuais, entre eles, o requisito da originalidade. Isso significa que, para
que um corte de video seja reconhecido como uma obra derivada passivel de protecdo
juridica, ndio basta que ele simplesmente replique trechos de uma obra preexistente. E
indispensavel que haja um minimo de elaboracéo criativa, capaz de conferir aquele contetido
uma identidade propria, distinta da obra origindria (Santos, 2020, p. 73).

Embora a viralizagdo, a circulacdo e até a ressignificagdo de conteudos digitais
possam, em certa medida, cumprir a funcdo social do direito autoral, isso ndo implica que
toda pratica de recorte ou reprodugdo — especialmente aquelas desprovidas de criatividade ou
transformagdo significativa — mereca protecdo juridica. Distinguir uma obra derivada
legitima de uma simples reprodu¢do técnica constitui, portanto, um dos principais desafios
trazidos pela dindmica das redes sociais e pela ldgica da sociedade da informacdo. Esse
desafio se intensifica quando se observa que a propria plataforma TikTok estabelece a
originalidade como requisito essencial para a prote¢do autoral dos contetidos nela publicados.

Inicialmente, a obra derivada deve possuir caracteristicas proprias suficientes para
distingui-la da obra original, ndo sendo uma mera copia ou apropriagdo mecanica (Afonso,
2009, p. 21). Assim, o corte de video precisa apresentar um "minimo de criatividade". Isto &,
precisa que tenha um contributo minimo que se sobreponha a banalidade ou a elementos
comuns, conhecidos e preexistentes (Santos, 2020, p. 103).

Essa originalidade ndo exige novidade absoluta ou mérito estético, mas sim um

"contributo minimo" ou "marca pessoal" do autor. Ou seja, o corte de video viral deve possuir
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caracteristicas proprias suficientes para distingui-la da obra original, ndo sendo uma mera
copia ou apropriacdo mecanica.

Talvez o cerne de toda a questdo resida exatamente neste ponto. Isso porque o
requisito de originalidade, assim como muitos no direito, ¢ totalmente inundado pela
subjetividade. Ou seja, o que se deve considerar originalidade? Como ja mencionado, muito
se considera que para que a obra atinja esse requisito, € necessario que haja um “contributo”
minimo do autor. Contudo, mesmo com referida nomenclatura, novamente se esbarra na
subjetividade. O que se considera contributo minimo? Para isso, tanto a doutrina quanto a
jurisprudéncia elencam alguns critérios objetivos para identifica¢do do contributo minimo de
originalidade de uma obra.

A originalidade no direito de autor ndo deve ser confundida com a "novidade"
presente no Direito Industrial, como patentes ou desenhos industriais. Enquanto a novidade
tem um carater objetivo (0 que ndo existe no estado da técnica), a originalidade no direito
autoral é subjetiva, ligada a qualidade de autoria individual e ao vinculo entre a obra e o autor.
Contudo, € necessario distinguir dois fenomenos distintos (Santos, 2020, p. 213).

Uma coisa € a pratica legitima de cortes que, mesmo sendo obras derivadas, agregam
valor a obra originaria — seja ao torna-la mais acessivel, mais conhecida ou culturalmente
mais relevante. Outra coisa muito diferente ¢ a conduta de replicar integralmente ou quase
integralmente a obra originaria, sem qualquer transformacdo, criatividade ou
contextualizagdo, pratica essa que configura o fenomeno conhecido como “fiee riders”. Estes
sdo agentes que, segundo Ginsburg (2002), se aproveitam dos investimentos intelectuais,
culturais e economicos de uma obra alheia, sem oferecer qualquer contrapartida,
apropriando-se de seus frutos de maneira parasitaria. Trata-se, portanto, de um
comportamento que, além de violar diretamente os direitos patrimoniais do autor, fragiliza o
ecossistema criativo e gera desequilibrios no mercado de obras intelectuais.

E inegavel que o corte, enquanto obra derivada, ndo suprime a titularidade nem os
direitos do autor original. No entanto, ignorar o papel social e cultural que esse tipo de pratica
tem atualmente é manter uma visdo ultrapassada do direito autoral, baseada em formas de
circulagdo que ja ndo condizem com a realidade atual. Ao mesmo tempo, é importante saber
separar o que realmente contribui para a divulgagdo e expansdo cultural da obra — como os
cortes criativos — daquilo que apenas tenta se aproveitar do sucesso do conteudo original,

sem trazer nada de novo, o que acaba se encaixando na logica oportunista dos free riders.
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Em algumas abordagens, como o teste de "unicidade estatistica" aplicado na Suiga,
busca-se um critério mais objetivo: se, dadas as mesmas premissas, ¢ altamente provavel que
qualquer pessoa chegasse ao mesmo resultado, entdo ndo ha "carater individual" ou contributo
minimo. Isso sugere que, se uma ideia s6 pode ser expressa de uma unica maneira, ela ndo é
original (Barbosa, 2012, p. 234-235).

A jurisprudéncia dos Estados Unidos, por exemplo, chegou a exigir que a
originalidade para obras derivadas fosse superior ao parametro de "minimo de criatividade"
aplicavel as obras primigenas, demandando que a obra derivada fosse substancialmente
diferente do trabalho original para ser protegida. Em suma, a preseng¢a de escolhas criativas no
processo produtivo € o teste adequado para determinar se a obra é merecedora de protegdo
(Andrade; Rescena, 2023).

Por parte do autores, Sarah Helena Linke menciona que deve-se considerar requisitos
e critério objetivos para que se possa analisar o cumprimento do contributo minimo e quando
de referida analise, ndo se deve realizar juizo de valor concernente a estética, mas sim em
relacdo a sua propria criagdo e com a diferenciag@o de obras ja conhecidas e ja em dominio
publico (Linke, 2015, p. 243-244).

Nesse contexto, José de Oliveira Ascensdo (1997, p. 50) preleciona que:
Se a obra ¢é criagdo do espirito, necessariamente havera que exigir nesta o carater
criativo. E dificil determinar o quantum desta criagdo. Ndo podemos confundir obra
de qualidade: uma pornochanchada ndo deixa de ser uma obra protegida. Mas tem

que haver um minimo de criatividade ou originalidade [...] se nfo ha criatividade na
expressdo, minima que seja, ndo ha obra literaria.

Denis Borges Barbosa (2012, p. 186) preleciona que o critério da "marca pessoal do
autor" também se revela indispensavel. Trata-se da exteriorizacdo de uma expressdo singular,
fruto das escolhas pessoais do criador. A originalidade, nesse contexto, ndo exige genialidade,
mas sim que a obra apresente uma minima diferenciagdo frente ao repertorio ja existente. E a
manifestagdo da personalidade do autor que confere a obra a sua individualidade, tornando-a
merecedora da tutela autoral.

Ainda no campo dos critérios objetivos, deve-se observar a necessidade de valoragéo
que permita distinguir obras protegiveis de atividades que, embora demandem esforco, néo
sdo dotadas de originalidade. Para tanto, cabe avaliar se o resultado da atividade ultrapassa a
mera reproducdo ou organizacdo de informag¢des comuns, alcangando uma configuragdo

criativa, expressiva e inovadora (Barbosa, 2012, p. 222).
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Por fim, cabe destacar alguns exemplos cldssicos de criagdes que ndo atingem o
contributo minimo e, portanto, néio sdo protegidas. E o caso de textos meramente descritivos,
compila¢des que ndo envolvem sele¢cdo ou organizagdo criativa (Ascensdo, 1997, p. 50),
edi¢des ortograficas ou transcrigdes que ndo agregam qualquer elemento novo (Barbosa,
2012, p. 23), expressdes que representam a Unica forma possivel de transmitir determinada
ideia (Ascensdo, 1997, p. 39), informagdes de uso comum, nomes isolados, titulos e
atividades meramente auxiliares, como revisao e fiscaliza¢do de conteido (Barbosa, 2012, p.
193).

No contexto das obras derivadas, o contributo minimo recai especificamente sobre a
originalidade presente na transformacdo realizada. O ponto central da discussdo é se o autor
da obra derivada introduziu elementos novos, criativos e expressivos na adapta¢do, tradugéo,
arranjo ou qualquer outra forma de transformacdo (Costa Netto, 2023, p. 324). Por exemplo,
um arranjo musical, para ser protegido, deve apresentar escolhas criativas na harmonizagao,
ritmo ou estilo, indo além da simples transposi¢do técnica. Quando presente, essa
originalidade confere protecdo autdnoma a obra derivada, independentemente da obra original
(Ascensdo, 1997, p. 180). Quando aplicado no ambito dos videos virais ndo é diferente.

A definicdo do que constitui um requisito minimo de originalidade em cortes de
video é um ponto de complexidade. Perfis especializados que selecionam trechos especiticos
de videos longos, aplicam filtros, legendas chamativas e edig¢des proprias frequentemente
conseguem monetizar, pois o algoritmo muitas vezes reconhece essas edigdes como elementos
que conferem originalidade ao conteudo final.

Contudo, nem toda edigdo € criagdo. Adicionar uma legenda, um zoom, um fundo
musical e um filtro ndo transforma, por si sd, um conteiido em algo novo — a menos que essa
intervengdo carregue um contributo minimo de originalidade, que reflita a marca pessoal do
criador e va além da simples reprodu¢do mecanica.

Nesse cendrio, ¢ indispensavel destacar que a simples inser¢ao de elementos basicos,
pré-configurados e acessiveis em plataformas de edi¢do — como ¢ o caso de legendas
automaticas, templates prontos ou efeitos padrdes disponiveis em aplicativos como CapCut —
ndo ¢, por si soO, suficiente para caracterizar originalidade. Tais elementos s3o, na verdade,
recursos técnicos colocados a disposi¢do dos usudrios para facilitar a edi¢cdo, mas sua
utilizagdo isolada ndo reflete qualquer manifestagdo de criatividade autoral capaz de

diferenciar o conteudo como uma obra protegida.
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A protegdo autoral ndo se estende as meras ideias, tampouco as escolhas triviais que
ndo revelem um esfor¢o criativo minimo (Afonso, 2009, p. 12-13). Assim, pode-se entender
que a simples decisdo de adicionar uma legenda, de utilizar uma fonte padrio, um efeito
pré-pronto ou uma transi¢do comum, amplamente acessivel e utilizada de forma massiva, ndo
constitui critério apto a preencher o requisito da originalidade. E necessario, portanto, que
haja uma efetiva combinacdo de elementos, uma seleg¢@o estética singular, uma organizacio
diferenciada, ou mesmo uma narrativa propria construida a partir da obra preexistente, que
demonstre, ainda que de forma modesta, uma contribui¢fo criativa.

Assim, a originalidade exigida para os cortes de videos ndo pressupde,
necessariamente, um grau elevado de inovag¢do, mas demanda que o criador ultrapasse a mera
execucdo mecdnica de ferramentas pré-existentes, agregando valor subjetivo, estético ou
narrativo ao conteudo produzido. Isso pode se materializar, por exemplo, na forma como se
realiza a selecdo dos trechos, na combina¢do incomum de cortes, na inclusdo de comentarios,
analises, legendas estilizadas de maneira propria, efeitos integrados de forma criativa ou até
na constru¢do de uma nova narrativa a partir da obra original. O que se afasta, portanto, € o
entendimento de que o uso mecanico de recursos prontos equivaleria a criagdo de uma obra
autoral, o que, juridicamente, ndo se sustenta.

Portanto, negar que o corte de video viral seja uma cria¢do intelectual € ignorar a
realidade da cultura digital contemporanea, onde o processo de ressignificagdo de conteudos
se tornou ndo apenas uma pratica comum, mas também uma potente engrenagem da nova
economia criativa. No entanto, romantizar essa pratica sem uma analise juridica rigorosa é
fechar os olhos para o fato de que, muitas vezes, ela se apoia na apropriagdo indevida de obras
alheias, mascarada sob o discurso da “transformag@o”.

E justamente nesse contexto de desequilibrio, de inseguranca juridica e de lacunas
normativas que surge a discussdo em torno da tramitacdo do PL n° 2.370/2019, proposta
legislativa que busca enfrentar os desafios da circulagdo massiva de contetidos virais,
especialmente no que tange a exploracdo econdmica de obras derivadas ndo autorizadas.
Contudo, abarcando referidas preocupagdes, tem-se que o Projeto de Lei ainda assim carece

de observacdo no que concerne a realidade das redes sociais.
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43. ENTRE A FUNCAO SOCIAL E A EXPLORACAO ECONOMICA: O PL
2.370/2019 DIANTE DOS DESAFIOS DOS CORTES DE VIDEOS

A Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998 que visa a protegdo dos direitos autorais
atualmente no pais, foi concebida em um periodo anterior & massificacdo da internet e das
tecnologias digitais que hoje moldam a "sociedade informacional". As profundas
transformagdes tecnoldgicas e sociais das ultimas décadas, notadamente a exponencializagdo
da produgdo e circulagdo de conteudo digital, geraram lacunas e desafios significativos na
aplicagdo da legislacdo vigente.

Desde a promulgacdo da Lei n°9.610/1998, o Brasil passou por diversas tentativas de
atualiza¢do da sua legislacdo autoral, em consonancia com os avangos tecnologicos e as
demandas da sociedade informacional. Em 2007, o entdo ministro da Cultura Gilberto Gil
convocou o Forum Nacional de Direito Autoral, que culminou em 2009 em um anteprojeto
prevendo, entre outros pontos, a aprovagdo de limitacdes de uso semelhante ao “fair use” do
direito norte-americano. Esse debate se estendeu até 2011, mas, mesmo com amplo
engajamento social, o texto ndo foi ao Congresso e foi arquivado com a nova administragado
em inicio de 2011 (Brasil, 2009-2011)

Em 2013, sob o governo Dilma Rousseff, houve nova tentativa de modernizagdo
legislativa, ainda na fase de estudos, deliberando sobre usos educacionais, acessibilidade e
limites autorais mais flexiveis, mas também ndo resultou em proposta formal levada ao
Congresso. No mesmo ano, a Lei n°12.853/2013 promoveu a primeira reforma relevante,
embora focada na gestdo coletiva de direitos autorais, introduzindo maior transparéncia e
fiscalizacdo das entidades arrecadadoras, sem alterar de fato as delimitagdes da exclusividade
patrimonial.

Em abril de 2014, a promulga¢do do Marco Civil da Internet (Lei n°12.965/2014)
trouxe implicacdes importantes ao sistema autoral, notadamente ao estabelecer que
provedores de aplicagdes digitais s6 podem ser responsabilizados por viola¢do de direitos
mediante ordem judicial, o que passou a impactar diretamente a dindmica de remocdo de
conteudos protegidos nas plataformas onlines (Brasil, 2014).

A partir de 2019, a mobiliza¢do internacional — especialmente a promulgada pela
Diretiva Europeia (UE) 2019/790 — reacendeu o debate interno sobre a atualizacdo da lei
brasileira. A partir dessa onda, intensificaram-se as discussdes sobre os novos desafios

trazidos pela circulagdo massiva de contetido online.
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O Projeto de Lei n°2.370/2019, de autoria da deputada Jandira Feghali, representa
até hoje a tentativa mais estruturada de reforma da LDA. Ele propde ampliar as hipdteses de
limitacdes e excegdes (arts. 46—48) para regular usos em ambientes digitais, educagdo,
preservacdo e acessibilidade, bem como incluir um novo capitulo (arts. 80-90)
regulamentando responsabilidades das plataformas, filtros de conteudo, licenciamento
coletivo e transparéncia algoritmica. Em agosto de 2023, o projeto voltou a ganhar atenc¢éo
apds pressdo de setores sociais, inclusive influenciados pela tematica do chamado “PL das
Fake News”, naquela ocasido relacionado ao debate sobre remuneragdo de conteudos
jornalisticos nas plataformas.

Apesar de promissora, a tramitagdo do Projeto de Lei 2.370/2019 permanece
estacionada. Em 15 de agosto de 2023, o presidente da Camara, Arthur Lira, anunciou a
previsdo de votacdo na semana, mas o projeto enfrentou fortes resisténcias e impasses entre
plataformas digitais e entidades da industria cultural. No mesmo ano, a Comissdo de Cultura
da Camara retomou os debates por meio de audiéncias publicas. Em paralelo, no Senado,
tramita o Projeto de Lei 2.338/2023, voltado a regulamentag@o de inteligéncia artificial, com
interface direta sobre direitos autorais e produgdo digital. Até maio de 2025, ele continua em
analise nas Comissdes de Comunicagdo, Cultura e Justi¢a, aguardando parecer técnico e
audiéncias publicas (Camara dos Deputados, tramite).

Uma das inovagdes mais relevantes propostas pelo Projeto de Lei 2.370/2019 para a
sociedade informacional reside na regulamenta¢do da responsabilidade dos Provedores de
Aplicacdes de Internet (Plataformas Digitais). A Lei 9.610 ¢ omissa quanto a responsabilidade
dessas entidades pela disponibilizagdo de contetido por terceiros. O Projeto de Lei aborda essa
lacuna ao definir "provedor de aplica¢des de Internet" como uma empresa que oferece
funcionalidades acessiveis pela internet e, crucialmente, estabelece que provedores que
exercem suas atividades de forma organizada, profissional e com fins econdomicos no Brasil, e
que permitem a terceiros disponibilizar obras ao publico sem autorizagdo prévia dos titulares,
poderdo ser responsabilizados por remunerar os titulares de direitos autorais.

Adicionalmente, o PL estabelece um mecanismo detalhado de remuneragdo e
monetizacdo no seu art. 88-C, inovando ao permitir que os titulares de direitos autorais
solicitem remuneragdo diretamente do provedor de aplicagdes de Internet. Os critérios para
essa cobran¢a devem seguir principios de isonomia, efici€éncia e transparéncia, sendo
proporcionais ao grau de utilizagdo das obras, conforme ja previsto na atual Lei de Direitos

Autorais e referenciado pelo PL. O Projeto de Lei especifica as modalidades de utilizagdo no
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ambiente digital que geram direito a remuneragdo, tanto para direitos de autor (incluindo
reproducéo eletronica, distribui¢do e comunicagdo ao publico sem obten¢do de cdpia) quanto
para direitos conexos (reprodug¢do eletronica, distribuicdo e execugdo publica).

Contudo, ndo obstante a evidente pertinéncia das atualizagcdes propostas no ambito
da sociedade informacional, € necessario reconhecer que o PL n°® 2.370/2019 foi concebido
em um cenario no qual sequer se cogitava a existéncia do atual sistema de monetizagdo do
TikTok no Brasil. A época de sua formulagéo, o referido programa nio apenas inexistia, como
também ndo havia qualquer previsdo concreta de sua implementacdo, especialmente
considerando que, conforme analisado na se¢do 3.1 deste trabalho, a expressiva adesdo da
populagdo brasileira a plataforma ocorreu de maneira intensificada apenas com o advento da
pandemia de COVID-19.

Exemplificativamente, observa-se que o § 8° do art. 88-C prevé que as partes podem
adotar "diferentes modelos de remuneragdo", e que os pregos devem ser negociados entre
"todas as partes envolvidas" no uso de conteudo protegido. A mencdo a "todas as partes
envolvidas" demonstra como o PL ndo estd inserido no contexto do Programa de monetizagao.
Ora, como que o autor do video origindrio ird negociar com os mais de 100 milhdes de
usuarios a remuneracio devida a exploragdo economica da sua obra?

Apesar de representar um avango ao reconhecer a necessidade de responsabilizar as
plataformas pela exploracdo econdmica de obras protegidas, especialmente em um ambiente
dominado por modelos de negodcios baseados na circulagdo massiva de contetdo, o art. 88-C,
assim como todo o capitulo inserido pelo PL 2.370/2019, revela-se insuficiente para dar conta
da complexidade da dinamica dos cortes de videos, dos reacts, dos remixes e da monetizacio
pulverizada que caracteriza plataformas como o TikTok.

Some-se a esses desafios a consolidada inseguranca juridica decorrente da histérica
divergéncia acerca da natureza do rol de limitagdes e excegdes previsto no artigo 46 da Lei n°
9.610/1998. Parte significativa da doutrina, por muitos anos, defendeu a natureza taxativa
desse rol, sustentando que as hipoteses ali previstas seriam numerus clausus, o que restringiria
sobremaneira a aplica¢do de usos livres em novos contextos tecnologicos, como aqueles que
emergem das plataformas digitais.

Carboni (2008, p. 172) considera que a disciplina dos limites ao direito autoral ¢ um
rol taxativo, contudo, afirma que ¢ contraproducente a propria fungdo social do direito do
autor, considerando que ndo comportaria interpretacdo extensiva, sendo que a observancia do

referido principio em relagdo a bens suscetiveis a tantas modificagdes exige uma interpretacdo
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mais flexivel. No mesmo sentido, caminha José Carlos Costa Netto (2023, p. 17) ao citar a
ADI 6151/SC “corretamente, afirmou ser taxativo o rol de limitagdes do art. 46 da Lei n.
9.610/98”.

Por outro lado, atualmente, tendo o julgado firmado no REsp 964.404/ES grande
parte da doutrina defende a natureza exemplificativa do referido rol, especialmente sob uma
leitura constitucionalizada do direito autoral, na qual o principio da fun¢do social da
propriedade intelectual deve atuar como vetor hermenéutico, permitindo a adaptagdo das
limitacdes e exceg¢des as novas praticas culturais e tecnoldgicas. Nesse sentido caminha Denis
Borges Barbosa (2012, ps. 36 e 500), que, por sua vez, entende que a lista de limita¢des no
art. 46 da LDA ¢ exemplificativa, permitindo uma interpretacdo mais flexivel e adaptada aos
conflitos de interesses constitucionais e as mudangas sociais e tecnoldgicas.

De igual modo, Allan Rocha Souza (2005, ps. 63 e 287) entende como
exemplificativo, pois discorda da doutrina que defende uma interpretagéo restritiva do rol de
limitacdes, argumentando que tal posi¢do "ignora o fato de que estes limites integram o
sistema protetivo autoral, que se compde tanto de regras positivas quanto negativas, e sdo,
portanto, intrinsecos ao sistema e ndo extrinsecos". Ele propde que a interpretacdo mais
adequada ¢ a extensiva, "condizente com os mandamentos constitucionais e por isso
Jjuridicamente sustentdavel".

Apds o julgamento do Recurso Especial 964.404/ES pelo STJ, o Conselho da Justica
Federal publicou o Enunciado 115 firmando o seguinte entendimento de que “as limitagoes
de direitos autorais estabelecidas nos arts. 46, 47 e 48 da Lei de Direitos Autorais devem ser
interpretadas extensivamente, em conformidade com os direitos fundamentais e a fun¢do
social da propriedade estabelecida no art. 5°, XXIII, da CF/88” (Conselho da Justi¢a Federal,
2021).

Ocorre que, mesmo com o entendimento consolidado atualmente, a auséncia de
consenso sobre o alcance das limitagdes da LDA ao longo do tempo contribuiu para um
ambiente de inseguranca, que ndo apenas compromete a previsibilidade das relacdes, mas
também enfraquece a realiza¢do da fun¢do social do direito autoral. Afinal, uma legislacdo
que se mostra incapaz de dialogar com as praticas culturais contemporaneas — sejam o0s
cortes, os remixes, os reacts ou outros formatos de circulagdo digital — corre o risco de se
converter em um obstdculo a difusdo do conhecimento, da cultura ¢ da informagéo,

contrariando, assim, sua propria finalidade constitucional.
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Diante do cenario de inseguranca juridica gerado, em especial, pela histdrica
divergéncia quanto a natureza do rol de limitagdes e excegdes do artigo 46 da Lei de Direitos
Autorais, bem como pela evidente insuficiéncia das atualizagdes propostas no Projeto de Lei
n® 2.370/2019 frente as dindmicas atuais da sociedade informacional, observa-se que as
solugdes juridicas t€m sido, cada vez mais, deslocadas ao &mbito do Judicidrio.

Em razdo da auséncia de pardmetros normativos claros, a interpretagdo dos conflitos
relacionados a circulagdo de contetdos digitais, como os cortes de videos virais, tem se
ancorado fortemente nos principios constitucionais — notadamente a fun¢do social da
propriedade intelectual — e nos tratados internacionais, em especial na aplica¢do dos
chamados “trés passos” da Convengdo de Berna.

Relembrando, os trés passos da Convencdo de Berna sdo compreendidos em: (a) em
certos casos especiais — a exce¢do deve ser especial no sentido de ter um propodsito
justificavel em termos de politicas publicas (Carboni, 2008, p. 104); (b) contanto que tal
reprodugdo ndo afete a exploracdo normal da obra — por “ explorag¢do” deve ser
compreendida qualquer uso do trabalho pelo qual o titular do direito de autor possa otimizar o
valor do seu direito. Nesse sentido, a exce¢do ndo serd aceita se cobrir qualquer forma de
exploragdo que tenha ou possa vir a ter importancia consideravel (Carboni, 2008, p. 104-105);
e (c) nem cause prejuizo injustificado aos interesses legitimos do autor — esse ultimo passo
refere-se a necessidade de estabelecer um equilibrio entre a prote¢do dos direitos morais e
patrimoniais do autor e o interesse publico dos outros artistas a terem acesso a obra privada
(Carboni, 2008, p. 105). Ao transportar a logica dos trés passos da Convengdo de Berna para a
realidade da monetizacdo dos cortes de videos virais, especialmente no contexto das
plataformas digitais como TikTok, torna-se evidente a dificuldade — e, por vezes, a
incompatibilidade — de aplicar esse teste de forma objetiva e estavel.

O primeiro passo, que exige a configuracdo de um “caso especial”, apresenta, desde
logo, uma tensdo evidente. Na sociedade informacional, os cortes de videos ndo podem ser
considerados um fendmeno eventual, isolado ou restrito. Pelo contrario, trata-se de uma
pratica massiva, cotidiana e estrutural do ecossistema digital contemporaneo. Assim, é
extremamente questionavel enquadrar esse uso como “caso especial”, sobretudo quando ha
finalidade econdmica direta, como ocorre nos videos monetizados. Por outro lado, ndo se
pode ignorar que tais praticas também cumprem uma fun¢do social relevante, permitindo
maior acesso a informagdo, a cultura e ao contetido que, muitas vezes, seria inacessivel em

seu formato integral.
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O segundo passo, que veda excegdes que afetem a exploragdo normal da obra,
revela-se ainda mais sensivel na andlise dos videos virais. Se, por um lado, é possivel
reconhecer que cortes bem elaborados podem funcionar como instrumento de divulgagao,
ampliando o alcance da obra origindria, por outro lado, a monetiza¢do autonoma desses cortes
— sem qualquer tipo de repasse financeiro ao autor origindrio — traduz uma exploragdo
econdmica que, sem duvidas, impacta diretamente a exploragdo normal da obra. Isto &,
quando o contetdo derivado se torna autossuficiente, entregando ao publico os trechos mais
atrativos, virais ou sensiveis da obra original, ele passa n3o apenas a competir
economicamente com a obra integral, mas, muitas vezes, a superar seu alcance, especialmente
no modelo algoritmico das redes.

O terceiro passo, que proibe que a excegdo cause prejuizo injustificado aos interesses
legitimos do autor, ¢ o ponto onde a violagdo se torna mais evidente na dindmica atual dos
cortes de videos. A simples citagdo de créditos — por meio de marcagdo, arroba ou mengdo
no video — é absolutamente insuficiente para compensar a exploracdo econdomica derivada.
Quando ha monetizacdo direta do corte, sem qualquer mecanismo de compartilhamento da
receita com o autor da obra originaria, configura-se um evidente prejuizo patrimonial.
Ademais, o prejuizo ndo se limita ao aspecto financeiro, mas também abrange dimensdes
morais, uma vez que o conteudo ¢ frequentemente recortado, editado e inserido em contextos
diversos, sem qualquer controle do autor original sobre a narrativa que esta sendo construida a
partir da sua criagao.

Ao analisar a aplica¢do pratica dos 3 (trés) passos da Convencdo de Berna, assim
como o STJ tem aplicado, observa-se a insuficiéncia do método quando aplicado a sociedade
informacional, revelando, ainda mais, o descompasso entre o ordenamento juridico braseileiro
e as questdes que comecam a surgir exponencialmente com o sistema de monetizagdo do
TikTok.

Nesse cendrio, € preciso reconhecer que, sim, a exploracdo da obra originaria na
internet pode e deve ocorrer — afinal, a circulacdo de conteudos e o acesso a cultura séo
fundamentos da propria fungdo social do direito autoral. Entretanto, essa exploragdo nio pode
se dar de forma desequilibrada, como hoje ocorre, onde o autor da obra derivada concentra
integralmente os ganhos econdmicos advindos de um conteudo que, na esséncia, se constroi
sobre a cria¢do origindria. A auséncia de uma regulagdo clara, tanto na LDA, quanto na

proposta da PL 2.370/2019, agrava esse cendrio, transferindo as plataformas e,
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posteriormente, ao Judiciario, o encargo de buscar solu¢des que, muitas vezes, se constroem
casuisticamente, sem oferecer a seguranca juridica necessaria aos envolvidos.

Portanto, a chave para a construgdo de um sistema equilibrado reside na conjugagéo
de trés pilares: (i) a fung@o social do direito autoral, que legitima a circulag@o e o acesso a
cultura; (ii) a preservagdo dos direitos morais do autor, que garantem o reconhecimento da
paternidade da obra, mesmo em ambientes de alta viralizacdo; e (iii) a observancia dos
direitos patrimoniais no que tange a remuneragdo justa e proporcional, mediante autorizagdo
expressa, como condi¢do inafastavel para a exploragdo econdomica das obras no ecossistema
digital contemporaneo. No entanto, a eficacia desses pilares ¢ fortemente influenciada por um

elemento cada vez mais central na dindmica de contetido online: os algoritmos.

4.4. O PAPEL DOS ALGORITMOS NA AMPLIFICACAO E MONETIZACAO DE
OBRAS DERIVADAS

Superadas as discussdes relativas a insuficiéncia normativa da Lei n® 9.610/1998,
bem como das limitagdes presentes no Projeto de Lei n® 2.370/2019 diante da dindmica da
sociedade informacional, torna-se imprescindivel avancar na andlise de um elemento que,
embora ndo seja juridico em sua esséncia, exerce influéncia direta e determinante sobre a
circulagdo, a visibilidade e a monetiza¢do de conteidos no ambiente digital contemporaneo:
os algoritmos.

O algoritmo, embora seja um dos pilares centrais da ciéncia da computagdo, ainda
carece de uma compreensdo comum e unificada (Know, 2022, p. 1). De forma tradicional, um
algoritmo pode ser entendido como um conjunto de regras e procedimentos logicos,
rigorosamente definidos, que sdo aplicados para resolver um problema em um nimero finito
de passos. Sua origem é matematica e seu uso ¢ antigo, remontando ao método de Euclides,
por volta de 300 a.C., para encontrar o maior divisor comum entre nimeros inteiros. No
contexto contemporaneo da computacdo, os algoritmos sdo essenciais para o funcionamento
dos sistemas, fornecendo a estrutura logica para a execucdo de tarefas complexas (Cassiani;
Marchetto, p. 8).

Diferente de um conjunto simples de instrugdes, os algoritmos modernos nas redes
sociais sdo frequentemente sofisticados, incorporando elementos de inteligéncia artificial que

lhes permitem aprender e adaptar-se. Eles estdo presentes em diversas aplica¢des, desde
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supercomputadores até chips de cartdes de crédito, e sdo uma peca chave do mundo atual,
muitas vezes sem que os usuarios saibam (Cassiani; Marchetto, 2024, p. 9).

No contexto especifico das redes sociais, como o TikTok, o algoritmo é um sistema
computadorizado que utiliza dados dos usudrios para criar um fluxo de videos altamente
personalizado na pagina "Para Vocé" (For You page), adaptado a identidade do individuo.
Essa personalizagdo ¢ viabilizada pela vasta quantidade de dados coletados das intera¢des do
usuario (como videos curtidos e compartilhados, contas seguidas, comentarios), informacdes
dos proprios videos (legendas, sons, hashtags) e configuragdes do dispositivo e da conta
(preferéncia de idioma, pais, tipo de dispositivo). A empresa ByteDance, proprietaria do
TikTok, mantém o algoritmo proprietario e fechado, divulgando apenas suas mecanicas
basicas (Aires, 2024, p. 2-3).

Tatiana Aires (2024, p. 4-5) explica que o funcionamento do algoritmo do TikTok se
apoia em trés pilares principais: filtros basicos de colaboragdo (baseados em interesses de
usudrios semelhantes), recomendacdo precisa (fundamentada em relagdes sociais) e trafego de
conteudo geral. Quando um video € exibido, o algoritmo o sugere inicialmente e, com base no
feedback do usudrio — seja interesse ou desinteresse — decide se o contetido deve ser
impulsionado ou ndo. Ele classifica e “etiqueta” os videos a partir da extragdo de
palavras-chave. Da mesma forma, o proprio usudrio € “etiquetado” com base em seu histdrico
de visualizacdo, habitos, ambiente geografico e ocupagdo. Isso implica que, se um usudrio
muda de localidade, o conteudo recomendado pode se adaptar, considerando o que € assistido
por outros usudrios na mesma area geografica.

Todas as a¢des do usuario sdo registradas para analise e mineragdo de dados, o que
culmina na criacdo de uma “persona’ ou “retrato” do usudrio, direcionando as recomendagdes
futuras. Embora o algoritmo seja percebido como meritocratico, dindmico e imprevisivel,
operando por tentativa e erro, seu principal objetivo € entregar conteudo personalizado sem
que o usudrio precise buscé-lo ativamente. Isso € possivel pela combinagdo de "Stream
Computing" (processamento de informag¢des em tempo real) e "Batch Computing"
(processamento de informagdes em lote), garantindo agilidade e atualiza¢do continua das
sugestdes (Aires, 2024, p. 4-5).

Os algoritmos desempenham um papel central na amplifica¢do de "cortes de videos"
e "obras derivadas" em plataformas como o TikTok, que prosperam com base em conteudo
gerado pelo usudrio e tendéncias virais (Hartvite; Santos, 2024, p. 4). A logica dessa

amplificacdo estd intrinsecamente ligada ao modelo de negocios das plataformas, o
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"capitalismo de vigilancia", que busca maximizar o engajamento ¢ o tempo de permanéncia
do wusudrio para fins de monetiza¢do por meio de publicidade direcionada (Cassiani;
Marchetto, 2024, p. 11). Assim, a viralizacdo de cortes de videos — muitas vezes com maior
alcance do que a propria obra origindria — ndo ¢ fruto do acaso, mas de uma arquitetura
técnica voltada a maximizagdo da atengéo e da monetizagdo.

A personalizagdo excessiva dos conteudos cria as chamadas "bolhas digitais" ou
"camaras de eco". Nesses ambientes, o usuario € imerso em um fluxo continuo de conteudo
que valida suas visdes e interesses preexistentes, limitando a exposi¢do a perspectivas
diversas ou contraditorias. Para as obras derivadas, isso significa que "cortes de videos" que
se alinham com a "persona" do usuario sdo incessantemente promovidos, mantendo-o
engajado e consumindo mais conteido do mesmo tipo (Cassiani; Marchetto, 2024, p. 11).

O engajamento ¢ o objetivo primordial dos algoritmos de plataformas como o TikTok
(Santos, 2020, p. 1). Eles sdo projetados para prever quais publicacdes o usudrio
provavelmente ird interagir, exibindo o conteido que mais o agrada e que, na maioria das
vezes, confirma suas opinides ja formadas (Rodrigues; Martins, 2024, p. 9). Conteudos que
geram respostas emocionais intensas, como a raiva, tendem a se propagar mais rapidamente e
atingir um publico maior, sendo, portanto, incentivados pelos algoritmos, independentemente
de sua veracidade (Santos, 2020, p. 6). No caso de obras derivadas, videos que se encaixam
em tendéncias virais ou que provocam fortes rea¢des s@o priorizados, mesmo que o conteido
seja problematico (Hartvite; Santos, 2024, p. 12). Isso cria um ciclo vicioso onde o usudrio
busca validagdo social e aceitagdo, uma necessidade humana que os algoritmos exploram para
aumentar o tempo de conexdo (Santos, 2020, p. 6).

A proliferagdo de obras derivadas €, essencialmente, uma forma de comodificagdo do
usuario. Com a interagdo constante, o perfil do usuario adquire valor de mercado,
transformando-se em um "produto" exploravel. Cada movimento e interacdo do usudrio na
rede social gera dados que s@o coletados e vendidos a anunciantes, permitindo a exibi¢do de
andncios altamente direcionados. Ao consumir obras derivadas, os usuarios geram mais dados
comportamentais, que aperfeicoam a capacidade do algoritmo de prever suas proéximas agoes
e direcionar ofertas. Essa "economia de agdo" ou "excedente comportamental” instrumentaliza
as relagdes sociais e digitais, transformando o usuario em um espectador passivo de sua
propria vida, manipulado por interesses particulares.

Desde os debates iniciais sobre a atualizagdo da Lei n® 9.610/1998 ¢ a insuficiéncia

do Projeto de Lei 2.370/2019, € inevitavel perceber que a problemética normativa se



83

materializa efetivamente em campo. O TikTok ndo opera com neutralidade, ele desenvolve
sistemas de recomendag¢do moldados por métricas como tempo de visualizagdes, curtidas e
compartilhamentos, criando uma engrenagem que define quais contetidos ganham visibilidade
— e, consequentemente, monetizagdo. Esse mecanismo técnico, muitas vezes invisivel, atua
como um filtro de circula¢do cultural, moldando nossos habitos, mercados e a economia do
direito autoral.

Desse modo, a propria rede social tem interesse na proliferagdo dos cortes de videos,
j& que sdo eles que concentram a atengdo dos espectadores por seus apelos emocionais, edigdo
estratégias ¢ duragdo muito mais curta que das obras origindrias. Referida situagdo ¢
cotidianamente percebida quando se analisa a quantidade de perfis de cortes existentes na
plataforma sem qualquer autorizag@o por parte dos autores das obras origindrias.

Em sintese, os algoritmos sd@o o motor da amplificagdo de obras derivadas e cortes de
videos nas redes sociais. Ao personalizar e priorizar o conteudo com base no engajamento,
eles criam um ambiente que, embora aparentemente satisfatorio para o usuario, serve
primordialmente aos interesses de monetizacdo das plataformas. Essa dindmica resulta em
uma complexa interdependéncia onde o usudrio, ao interagir com o conteudo, retroalimenta o
algoritmo, contribuindo para sua prépria comodifica¢do e para a persisténcia de "bolhas" que
moldam sua percep¢do de mundo e de si mesmo.

Em plataformas como o YouTube, sistemas como o Content ID permitem
participagdo nos resultados, mas ndo se aplicam integralmente aos cortes independentes; no
TikTok, sequer existe mecanismo formal de remuneragdo direta para os autores originais. O
resultado é uma cadeia de valor que privilegia o criador da obra derivada e a plataforma, sem
retorno expressivo para o titular oriundo da ideia primaria.

Essa dinamica impacta diretamente o segundo passo da Convengdo de Berna, que
veda excegdes que prejudiquem a exploracdo normal da obra. Quando os algoritmos
promovem cortes virais em detrimento das obras originais, ocorre uma clara “concorréncia
algoritmica”, o que compromete o valor comercial da produgdo originaria — justamente
porque o algoritmo opta por um fragmento em vez do conjunto completo.

Do ponto de vista constitucional, isso também afeta a fun¢do social do direito
autoral. A invisibilizagdo da obra original ensejada pelos sistemas algoritmicos reduz a
circulagdo cultural auténtica, elevando, em contraposi¢do, uma cultura parcial e fragmentada
— 0 que torna urgente um debate sobre mediagdo estatal e regulacdo desses sistemas. Existem

propostas no Brasil, como a transformacdo da Autoridade Nacional de Prote¢do de Dados
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(ANPD) em agéncia reguladora para IA e plataformas, com capacidade técnica e or¢amentaria
ampliados e com forte participagdo social no encaminhamento das politicas de regulacao.
Esse modelo, inspirado em sistemas participativos do setor ambiental e de assisténcia social,
poderia oferecer freios e contrapesos eficazes no exercicio dos algoritmos, preservando a
soberania cultural.

Por fim, ¢ fundamental reiterar que os algoritmos ndo sdo neutros, e sim guardides de
circulagdo cultural. Qualquer proposta de adequacdo juridica — seja via PL, seja via
jurisprudéncia — falha se ndo considerar a arquitetura técnica que, hoje, decide quais videos

circulam, quais viralizam, e quem lucra com isso.

4.5. A RESPONSABILIDADE DAS PLATAFORMAS DIGITAIS NA VIOLACAO DOS
DIREITO AUTORAIS POR MONETIZACAO DE CORTE DE VIDEOS NAO
AUTORIZADOS

O debate sobre a responsabilidade civil das plataformas digitais, no contexto das
violagdes aos direitos autorais, ganha contornos particularmente sensiveis quando se observa
o modelo de negocios baseado na viralizagdo e monetizacdo de contetidos, como ocorre no
TikTok. Se, de um lado, as plataformas se apresentam como ambientes de fomento a
criatividade, de outro, tornam-se também agentes centrais na dindmica econdmica que se
estabelece em torno da reproducdo massiva de obras. Essa pratica ndo se resume a uma
infracdo isolada e eventual. Pelo contrario, estd estruturada em um ecossistema no qual a
propria ldgica algoritmica da plataforma impulsiona, prioriza e, consequentemente, rentabiliza
esses conteudos — beneficiando-se diretamente da circulagdo de obras que, ndo raramente,
violam os direitos dos autores originarios. O problema central reside na responsabilidade
juridica das plataformas digitais em casos de violagdo de direitos autorais cometidas por seus
usuarios, especialmente na disseminagdo de cortes de video.

Diante desse cendrio, a discussdo acerca da responsabilidade das plataformas digitais
ndo pode mais ser conduzida sob a 6tica tradicional da neutralidade dos intermedidrios. O fato
de as plataformas disponibilizarem ferramentas de edi¢do, impulsionamento e monetizacao,
evidencia que elas deixam de ser agentes passivos para assumirem papel ativo na cadeia
econdmica da obra.

No Brasil, a Lei de Direitos Autorais (Lei n° 9.610/1998) e o Marco Civil da Internet

(Lei n® 12.965/2014) sdo os pilares da responsabilizacdo de plataformas digitais. A Lei de
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Direitos Autorais, como ja mencionado, resguarda os direitos morais e patrimoniais dos
criadores, estabelecendo que a utilizagdo ndo autorizada de suas obras pode acarretar
responsabilizacdo. Por sua vez, o Marco Civil da Internet define as diretrizes gerais para a
responsabilidade dos provedores, adotando um modelo de responsabilidade relativa. Isso
significa que as plataformas digitais s6 podem ser responsabilizadas civilmente se, apos
receberem uma notificagdo judicial, persistirem em ndo tomar as medidas cabiveis para
remover o conteudo infrator. Essa disposi¢éo estd clara no Art. 19 da legislagéo:
Com o intuito de assegurar a liberdade de expressdo e impedir a censura, o provedor
de aplicacdes de internet somente podera ser responsabilizado civilmente por danos
decorrentes de contetido gerado por terceiros se, apds ordem judicial especifica, ndo
tomar as providéncias para, no ambito e nos limites técnicos do seu servigo e dentro

do prazo assinalado, tornar indisponivel o conteudo apontado como infringente,
ressalvadas as disposi¢des legais em contrario.

Assim, o Marco Civil da Internet adota um modelo de responsabilidade das
plataformas digitais que ndo se confunde com a responsabilidade objetiva — ou seja, aquela
que prescinde da comprovagdo de dolo ou culpa. Ao contrario, trata-se de uma
responsabilidade atenuada ou condicionada. Isso significa que as plataformas ndo sdo
automaticamente responsabilizadas pelos contetidos publicados por terceiros, mas podem vir a
sé-lo quando se omitem diante de violagdes evidentes ou deixam de adotar as medidas
necessarias para impedir ou cessar tais condutas. A andlise da responsabilidade, portanto, leva
em conta a postura adotada pela empresa diante da violagdo, considerando seu dever de agir
de forma diligente e proporcional.

Essa abordagem visa proteger a liberdade de expressdo e evitar a censura prévia.
Contudo, tem sido criticada por ser insuficiente diante da proliferagdo de infragdes digitais,
especialmente considerando a agilidade da viralizagdo dos cortes de video. Muitos
especialistas argumentam que a exigéncia de notificacdo judicial € insuficiente para garantir a
protecdo efetiva de direitos no ambiente digital, especialmente diante do volume de infragdes.
Vinicius Marques de Carvalho (2019, s.p), defende que a neutralidade das plataformas deve
ser revista, especialmente quando elas obtém beneficios econdmicos da circulagdo de obras
protegidas. Para Carvalho, plataformas digitais que lucram com a dissemina¢do de contetido
protegido por direitos autorais ndo podem se considerar neutras, principalmente se falham em
adotar medidas razoaveis para coibir infragdes.

Os tribunais brasileiros vém alterando seu entendimento sobre a responsabilidade das
plataformas digitais em casos de violacdo de direitos autorais. A nova perspectiva considera

que a necessidade de uma decis@o judicial prévia para a remog¢do de conteudo infrator pode



86

ser flexibilizada. O Supremo Tribunal Federal (STF) recentemente proferiu decisdo no ambito
dos dois recursos extraordindrios com repercussdo geral: RE 1.037.396 (Tema 987) e RE
1.057.258 (Tema 533).

No julgamento, os Ministros entenderam pela inconstitucionalidade parcial do art. 19
do Marco Civil da Internet ao concluirem que a responsabilizagdo das plataformas digitais ndo
deve estar condicionada exclusivamente a existéncia de ordem judicial prévia. Com isso, o
Supremo fixou a tese de que, diante de dentncia especifica e plausivel sobre contetido
manifestamente ilicito — como nos casos de discurso de 6dio, incitagdo a violéncia, violagdo
de direitos autorais ou de personalidade —, as plataformas passam a ter o dever de agir de
forma diligente e proporcional, sob pena de responder civilmente pelos danos decorrentes da
sua omissao.

A decisdo representa um marco na virada jurisprudencial do Supremo Tribunal
Federal em matéria de responsabilidade das plataformas, com impactos diretos na protecdo
dos direitos autorais no ambiente digital. O entendimento anterior consolidava uma zona de
conforto para as Big Techs, que se eximiam de qualquer responsabilidade até o recebimento
de uma ordem judicial formal. A partir do novo paradigma, contudo, reconhece-se que ha um
dever juridico de cuidado, inclusive extrajudicial, cuja omissdo pode ensejar
responsabilizacao.

No contexto da sociedade informacional, a decisdo se torna ainda mais relevante.
Isso porque, muitas vezes, os conteidos monetizados por terceiros utilizam, de forma clara e
ostensiva, trechos protegidos por direito autoral, sem qualquer autorizagdo ou referéncia ao
autor original. Ainda assim, os mecanismos internos das plataformas permanecem ineficientes
na deteccdo e remogao desses contetidos, mesmo apds denuncias por parte dos titulares.

Ao afastar a blindagem absoluta das plataformas, o STF contribui para o
fortalecimento de uma responsabilidade compartilhada, que reconhece o papel ativo das
empresas na dissemina¢do e monetizacdo de contetidos infratores. Ndo se trata de exigir um
controle prévio irrestrito, mas de impor um dever de resposta proporcional, sobretudo diante
de indicios claros de ilicitude, como nos casos em que a violagcdo de direitos autorais ¢
evidente e reiterada.

De igual modo, o Tribunal de Justiga (STJ) ja vinha indicando essa possibilidade em
situacdes de conteudo notoriamente ilicito, como reprodugdes integrais e ndo autorizadas de
obras protegidas. Nesses casos, o Tribunal tem admitido que a omissdo da plataforma em

remover o conteudo imediatamente pode configurar uma falha no dever de cuidado, mesmo
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sem uma ordem judicial prévia. Um exemplo notoério € o REsp 2.139.749, de relatoria do

Ministro Ricardo Villas Boas Cueva, que aponta para essa dire¢éo:

RECURSO ESPECIAL. MARCO CIVIL DA INTERNET. PROVEDOR DE
APLICACAO. PLATAFORMA DE VIDEO. PANDEMIA DA COVID-19.
TERMOS DE USO. DESINFORMACAO. MODERACAO DE CONTEUDO.
REMOCAO. LEGITIMIDADE. NOTIFICACAO PREVIA. SHADOWBANNING.
NAO OCORRENCIA. LIBERDADE DE EXPRESSAO. CONDICIONANTES.

1. A controvérsia juridica consiste em definir se (i) o provedor de aplicagdo de
internet (no caso, plataforma de video) pode remover contetido de usuario que violar
os termos de uso e se (ii) tal moderagdo de conteudo encontra amparo no
ordenamento juridico.

2. Ausente o prequestionamento, e ndo tendo sido opostos embargos de declaragio
para suprir a deficiéncia, aplicam-se as Simulas n° 282 e 356/STF.

3. N&o configura cerceamento de defesa o julgamento antecipado da lide ante a
suficiéncia dos elementos documentais. Tema 437/STJ.

4. Os termos de uso dos provedores de aplicagdo, que autorizam a moderagdo de
contetido, devem estar subordinados a Constituiggo, as leis e a toda regulamentagéo
aplicavel direta ou indiretamente ao ecossistema da internet, sob pena de
responsabilizagdo da plataforma.

5. Moderagdo de contetido refere-se a faculdade reconhecida de as plataformas
digitais estabelecerem normas para o uso do espago que disponibilizam a terceiros,
que podem incluir a capacidade de remover, suspender ou tornar indisponiveis
contetidos ou contas de usuarios que violem essas normas.

6. O art. 19 da Lei Federal n® 12.965/2014 ("Marco Civil da Internet") ndo impede
nem proibe que o proprio provedor retire de sua plataforma o conteudo que violar a
lei ou os seus termos de uso. Essa retirada pode ser reconhecida como uma atividade
licita de compliance interno da empresa, que estara sujeita a responsabiliza¢io por
eventual retirada indevida que venha a causar prejuizo injustificado ao usuério.

7. Shadowbannig consiste na moderacdo de conteudo por meio do bloqueio ou
restri¢do de um usuario ou de seu contetido, de modo que o banimento seja de dificil
detecgdo pelo usudrio (assimetria informacional e hipossuficiéncia técnica). Pode ser
realizado tanto por funciondrios do aplicativo quanto por algoritmos e, em tese,
caracterizar ato ilicito, arbitrariedade ou abuso de poder. Ndo ocorréncia, no presente
caso.

8. Recurso especial parcialmente conhecido e ndo provido.

(REsp n. 2.139.749/SP, relator Ministro Ricardo Villas Béas Cueva, Terceira Turma,
julgado em 27/8/2024, DJe de 30/8/2024.)

No caso em tela o Superior Tribunal de Justi¢a definiu que plataformas de internet
como o YouTube tém a prerrogativa de moderar e remover conteido que viole seus termos de
uso, mesmo sem ordem judicial especifica, desde que esses termos estejam em conformidade
com a legislagdo e que a modera¢do ndo configure abuso de poder ou viole a liberdade de
expressdo de forma indevida. O precedente reforga a validade das politicas de conteido das
plataformas, especialmente em contextos de combate a desinformag¢do, como no periodo da
pandemia da COVID-19.

De igual modo, o Tribunal de Justica do Estado de Sao Paulo quando do julgamento
do Recurso de Apelacdo n° 1087536-23.2023.8.26.0100, com relatoria do Desembargador

Benedito Antonio Okuno decidiu que as plataformas podem ser responsabilizadas por sua



88

inércia na remocgdo de conteudo que viole direitos autorais, mesmo sem uma ordem judicial

prévia, desde que devidamente notificadas extrajudicialmente:
APELACAO CIVEL ACAO ORDINARIA — Sentenga de extingdo da agdo, sem
julgamento do mérito Reconhecida a ilegitimidade passiva 'ad causam' da requerida
TELEGRAM - Recurso do autor — Pretensdo de que sejam removidos os canais de
terceiro, usuario da plataforma requerida que se apropriou indevidamente de
conteudo de sua autoria, sem consentimento — Encaminhada notifica¢do
extrajudicial a requerida, que deixou de tomar as efetivas providéncias — Violagédo de
direito autoral, inclusive reconhecida pela requerida — Incidéncia do disposto nos art
19, §2°, e 31 da Lei n° 12.965/2014, bem como no art. 102 da Lei 9.610/98 —
Afastada a extingdo da agdio para reconhecer a legitimidade da requerida —
Precedente — Determinagdo para que a requerida remova os canais indicados na
inicial, bem como aqueles que surgiram no curso da demanda, sob pena de multa —
Danos morais — Caracterizagdo — Situa¢fo que vai além do mero aborrecimento —
Valor fixado em R$ 5.000,00 — Danos materiais — Lucros cessantes — Ocorréncia —
Liquidagdo por arbitramento — Sentenca reformada para afastar a extingdo da acdo

sem julgamento do mérito e julgar a agfo procedente em parte — RECURSO
PROVIDO EM PARTE.

No cenario internacional, a Diretiva de Direitos Autorais da Unido Europeia
(2019/790), por sua vez, exige medidas proativas, como filtros autométicos, para impedir o
upload de conteudo protegido sem autorizagdo. Isso inclui o conceito de
notice-and-stay-down, onde a plataforma deve agir rapidamente apods notificagdo e impedir
novos uploads do mesmo contetdo (Rei; Marino; Junior, 2025, p. 6).

O Tribunal de Justica da Unido Europeia (TJUE) em decisdes como a do caso
YouTube e Cyando (C-682/18 e C-683/18), reconheceu que plataformas que desempenham
papel ativo na disponibilizacdo de conteudos protegidos podem ser responsabilizadas. O
critério decisivo para a responsabilizagdo judicial tem sido a conduta da plataforma diante da
infracdo: se atua com diligéncia e boa-fé, pode ser eximida; caso contrario, responde
solidariamente. Os tribunais buscam um modelo equilibrado, que ndo transforme as
plataformas em censores, mas que também ndo permita a omissdo diante de violagdes
evidentes (Rei; Marino; Junior, 2025, p. 10).

Todo esse movimento nos tribunais brasileiros, que busca flexibilizar a exigéncia de
ordem judicial para a remog¢do de conteudo e reconhecer a responsabilidade das plataformas
por sua omissdo, alinha-se com as discussdes e entendimentos internacionais, como os da
Unido Europeia. Essas mudangas refletem uma crescente percep¢do de que a natureza e o
modelo de negocios das plataformas digitais as colocam em uma posi¢do de maior
responsabilidade, transcendendo a visdo tradicional de meros intermediarios. Essa evolugdo
jurisprudencial e regulatoria tem impacto direto sobre a forma como as plataformas lidam

com a violacéo de direitos autorais, especialmente em formatos como os cortes de video.
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O formato do video, a duragdo e o algoritmo, como ja mencionado, de fato,
interferem na propagag@o dos cortes de videos virais que violam os direitos autorais dentro da
plataforma do TikTok. No entanto, o que ndo se percebe é que o maior interessado na
propagacdo de videos como estes é a propria plataforma, uma vez que obtém beneficios
financeiros com a circulagdo de obras, mesmo quando ha violagdo autoral envolvida. Isso cria
um dilema, pois a viralizacdo de cortes de video, muitas vezes infratores, gera engajamento e
receita para a plataforma sem que a devida compensacdo chegue ao autor principal, sem
qualquer postura efetiva por parte da plataforma de tutela dos direitos autorais.

Muito pelo contrario, o que se vé nada mais € do que uma intensificagdo de atos que
violam de forma preocupante a tutela dos direitos do autor. A mais recente, e talvez mais
preocupante dos ultimos anos, € a atualizacdo dos Termos de Uso da plataforma de edigéo de
video do TikTok, o aplicativo CapCut, pertencente & mesma controladora do TikTok, a
ByteDance. Néo se trata de uma plataforma qualquer, mas sim do editor oficial integrado e
diretamente recomendado dentro do préprio TikTok, sendo utilizado por milhdes de usudrios
como ferramenta principal para criacdo e edi¢do de contetidos.

Ao atualizar os seus Termos de Servigo (CapCut, 2025), o aplicativo passou a impor
aos usuarios uma clausula contratual extremamente onerosa ao usudrio, na qual este concede,
de forma automadtica e compulsoria, uma licenga perpétua, irrevogavel, gratuita, mundial,
transferivel e sublicencidvel sobre qualquer contetido criado ou editado no aplicativo. Na
pratica, isso significa que a empresa passa a deter ndo apenas o direito de hospedagem do
conteudo, mas também sua utilizagdo irrestrita, incluindo reprodugdo, modificagdo, tradugdo,
criacdo de obras derivadas, distribuicdo, exibicdo publica e exploracdo comercial, sem
qualquer necessidade de nova autorizagdo especifica e, sobretudo, sem pagamento de

qualquer remuneragdo ao autor:

“[...] Exceto quando expressamente disposto de outra forma nestes Termos, vocé ou
o proprietario do seu Conteido do Usuario ainda detém os direitos autorais e
quaisquer outros direitos de propriedade intelectual no Contetido do Usudrio enviado
a nds, mas ao enviar o Conteudo do Usuario por meio dos Servigos, vocé reconhece
e concorda que nos permite carregar tal conteudo em nosso servidor e, por meio
deste, concede a nds e a nossos afiliados, agentes, provedores de servigos, parceiros
e outros terceiros conectados uma licenga incondicional, irrevogével, ndo exclusiva,
livre de royalties, totalmente transferivel (incluindo sublicenciavel), perpétua e
mundial para usar, modificar, adaptar, reproduzir, fazer trabalhos derivados, exibir,
publicar, transmitir, distribuir e/ou armazenar seu Conteudo do Usudrio para
fornecer os Servicos a vocé. Vocé ainda concede a nos e aos nossos afiliados,
agentes, provedores de servicos, parceiros e outros terceiros conectados uma licenga
livre de royalties, totalmente transferivel (incluindo sublicenciavel), mundial para
usar seu nome de usudrio, imagem e semelhanga para identifica-lo como a fonte de
qualquer Contetdo do Usuario, inclusive para uso em contetudo patrocinado”
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Esse tipo de clausula ndo apenas escancara uma evidente situacdo de desequilibrio
contratual, mas sim um interesse econdomico subjacente na flexibilizacdo — ou até na
negligéncia — do cumprimento rigoroso dos direitos autorais. Isso porque a adogdo de
controles mais severos sobre o uso de obras protegidas, embora juridicamente necessdria,
tornaria a experiéncia na plataforma sensivelmente mais burocratica, restritiva e,
consequentemente, menos atraente para os usuarios.

Mais grave ainda ¢é o fato de que tal dindmica nfo se limita ao ambiente do CapCut,
mas se projeta diretamente sobre o TikTok, ja que a maioria dos conteudos ali gerados é
editada dentro do proprio ecossistema da plataforma. Dessa maneira, a plataforma ndo atua
apenas como intermedidria neutra, mas sim como agente ativo na estrutura¢do de um modelo
que fragiliza os direitos patrimoniais dos criadores, apropriando-se da cadeia produtiva desde
a criagfo até a monetizacao.

Desse modo, € possivel afirmar que, quanto maior a informalidade na circulagdo e na
apropriacdo dos contetidos, maior também € o potencial de engajamento, retencdo de usudrios
e, por conseguinte, de geragdo de receita para a plataforma. Nesse cenario, o respeito estrito as
regras de titularidade autoral surge, paradoxalmente, como um entrave operacional para o
proprio modelo econdmico das redes sociais baseadas em contetido gerado por usuarios.

A corroborar com essa ideia de atividade ativa da plataforma no que pese o interesse
pela proliferacdo dos cortes sem observacdo da tutela dos direitos autorais, tem-se a postura
que a plataforma adota para andlise de violagdo dos direitos autorais. Como bem ja
mencionado no TikTok deixa a cargo do criador da obra original o processo de identificagdo
dessa violagdo.

Referida atitude demonstra a falta de interesse por parte da plataforma para que
sejam identificadas as infragcdes em relacdo aos direitos autorais. Isso porque, no contexto do
YouTube, foi criado o sistema de “Content ID”. Este, por sua vez, é um sistema automatizado
e robusto desenvolvido para auxiliar os detentores de direitos autorais na identificacdo e
gestdo de seu conteudo protegido por direitos autorais dentro da plataforma. Essencialmente,
ele funciona como um banco de dados abrangente de arquivos de 4audio e video enviados por
esses detentores de direitos. Isso significa que o detentor do direito autoral deve fornecer ao
YouTube as copias originais de seu conteudo. Uma vez que esses arquivos sdo enviados e
fazem parte do banco de dados, eles servem como "conteudo de referéncia". Cada novo video

que € carregado no YouTube € escaneado automaticamente pelo Content ID e comparado com
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esse vasto banco de dados para encontrar correspondéncias de contetido protegido por direitos
autorais (Youtube, 2025, Support).

Portanto, a eficacia do Content ID depende diretamente da contribuicdo proativa dos
detentores de direitos autorais, que devem fornecer o material que desejam proteger. O
YouTube ndo "descobre" o contetido por conta propria para fins de Content ID; ele depende
dos criadores e empresas de midia para que subam seus trabalhos originais, criando assim a
base de dados que permite ao sistema automatizado realizar as verificagdes e as subsequentes
reivindicagdes (Youtube, 2025, Support).

Quando o Content ID detecta uma correspondéncia, o video carregado recebe
automaticamente uma reivindicagdo de Content ID. As agdes tomadas em resposta a essa
reivindicagdo dependem das configuragdes predefinidas pelo detentor dos direitos autorais.
Existem trés acdes principais que podem ser implementadas: (a) bloquear a visualizagdo do
video; (b) monetizd-lo exibindo anuncios (com a possibilidade de compartilhamento de
receita com o carregador); ou (c) rastrear as estatisticas de visualizagdo do video (Youtube,
2025, Support).

O acesso ao Content ID nfo ¢ universal e ¢ concedido a detentores de direitos
autorais que atendem a critérios especificos. Para serem aprovados, esses detentores devem
possuir direitos exclusivos sobre um conjunto substancial de material original que ¢
frequentemente carregado no YouTube. O YouTube estabelece diretrizes explicitas para o uso
do Content ID e monitora continuamente seu uso e as disputas relacionadas para garantir a
conformidade.

Para os criadores de conteudo que recebem uma reivindicagdo de Content ID, o
YouTube envia uma notificagdo por e-mail, e a reivindicagdo pode ser verificada através do
YouTube Studio. Diante de uma reivindicagdo, o criador tem diversas op¢des para gerenciar a
situagdo, como simplesmente deixar a reivindicagdo como estd, remover o conteudo
reivindicado do video, compartilhar a receita gerada pelo video ou, se houver um motivo
valido, contestar a reivindicag¢@o. Além do Content ID, o YouTube oferece outras ferramentas
de gerenciamento de direitos autorais, como o formulario web de remocdo de direitos
autorais, a Ferramenta de Correspondéncia de Direitos Autorais e a Ferramenta Enterprise
Copyright Match, que podem atender a diferentes necessidades dos detentores de direitos
autorais (Youtube, 2025, Support).

A disponibilidade dessas ferramentas baseia-se na necessidade demonstrada de

gerenciamento frequente de direitos autorais, nos recursos disponiveis para gerenciar o
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contetido e no conhecimento do detentor sobre o sistema de direitos autorais do YouTube. E
importante notar que as fontes fornecidas descrevem em detalhes o funcionamento e a
abrangéncia das ferramentas de gerenciamento de direitos autorais do YouTube, mas ndo
contém informagdes ou comparagdes diretas com plataformas como o TikTok, nem afirmam
explicitamente que o YouTube "revolucionou" a questdo dos direitos autorais em contraste
com outras plataformas. A informagdo sobre o TikTok e a ideia de revolugdo ndo sdo
provenientes dos materiais de origem e devem ser verificadas independentemente.

Mesmo que as plataformas digitais possuam a capacidade de detectar obras
derivadas, a iniciativa para a remoc¢do do conteudo infrator ainda recai, em grande parte, sobre
o autor da obra original. Isso sugere um possivel interesse da plataforma na violagdo dos
direitos autorais, j4 que ela poderia, de fato, implementar protecdes automadticas sem a
necessidade de a¢do do usuario.

A auséncia de um mecanismo proativo de detec¢do e remocdo levanta
questionamentos sobre o compromisso das plataformas com a prote¢do dos direitos autorais.
Se tecnicamente vidvel, a criacdo de sistemas de verificagdo automatica que impegam a
dissemina¢do de conteido infrator desde o inicio poderia aliviar o fardo dos criadores e
demonstrar um engajamento mais efetivo das plataformas na prevencdo de violagdes.

Diante de todo o exposto, torna-se evidente que a atuagdo do TikTok, ao se beneficiar
econdmica e estruturalmente da dindmica de reprodug@o massiva de conteudos — inclusive
aqueles que violam direitos autorais —, ndo pode mais ser analisada sob a otica limitada da
neutralidade das plataformas. A auséncia de mecanismos robustos de controle, associada a
adocdo de clausulas contratuais abusivas e a omissdo diante de infragdes recorrentes, revela
uma atuagdo que ultrapassa a mera intermediacdo, configurando um modelo de negdcio que
se sustenta, em grande medida, na flexibilizacdo dos direitos dos autores.

Assim, a responsabilizacdo das plataformas digitais, especialmente no que se refere a
disseminagdo de cortes de video que violam direitos autorais, ndo € apenas juridicamente
possivel, mas socialmente necessaria, como instrumento de reequilibrio na prote¢do dos
direitos patrimoniais e morais dos criadores no ambiente digital. Permitir que as plataformas
continuem operando & margem de uma responsabilizacdo efetiva significa ndo apenas
precarizar o exercicio do direito autoral, mas também comprometer a propria sustentabilidade
de uma economia criativa justa, ética e alinhada aos principios constitucionais de dignidade,

funcdo social da propriedade intelectual e valorizag@o do trabalho humano.
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4.6. ESTRUTURA DE MICRO REMUNERACAO PROPORCIONAL AOS CRIADORES
DE OBRAS DERIVADAS E ORIGINARIAS

Conforme mencionado ao longo deste trabalho, a obra derivada apenas consegue
existir por conta de uma obra preexistente. Contudo, na configuracdo de monetizacdo atual
vigente no TikTok, a plataforma ndo leva em consideracdo referida cadeia de existéncia de
obras. Assim, mesmo que a obra seja derivada, a plataforma ndo faz qualquer tipo de repasse
ao autor originario. E inegavel que uma obra derivada — como ocorre nos cortes de video —
sO existe e so alcanga valor econdmico porque se apoia na obra origindria, que lhe serve de
substrato indispensavel.

Esse aspecto, contudo, ndo exclui o fato de que muitos cortes de video carregam,
sim, um contributo criativo minimo, atendendo ao requisito da originalidade, conforme
amplamente discutido no item 2.2.4 deste trabalho. A selecdo de trechos, a edigéo, a inser¢do
de legendas humanas, efeitos, titulos chamativos, cortes de tempo e a adaptagdo do ritmo séo,
frequentemente, elementos suficientes para que o corte assuma contornos de obra derivada,
dotada de prote¢do autoral propria.

Ocorre que a autorizacdo expressa do autor da obra originaria que pede o art. 29, inc.
IIT da Lei n°® 9.610/98 ocorre de forma formalizada. O préprio funcionamento dos algoritmos
das plataformas fomenta a circulagdo massiva de cortes de videos, que muitas vezes escapam
do controle do titular originario, ainda que produzam significativos ganhos financeiros a quem
publica esses conteudos.

Diante desse cendrio, defende-se a necessidade de implementacdo de uma estrutura
automatizada de micro remuneragdo proporcional, capaz de reconhecer a contribuicdo tanto
do autor originario quanto do criador da obra derivada, sempre que houver monetizagéo sobre
conteudos que se utilizem, total ou parcialmente, de obras preexistentes. Trata-se de um
modelo que ndo apenas se mostra possivel, mas tecnicamente viavel e juridicamente
compativel com os principios estruturantes do direito autoral, principalmente o da funcdo
social.

Esse modelo encontra precedente técnico robusto no proprio sistema de Content ID
do YouTube, tecnologia baseada em inteligéncia artificial e aprendizado de méaquina, capaz de
rastrear automaticamente o uso de conteudos protegidos dentro da plataforma. O sistema

realiza uma analise de padrdes de dudio e video, identificando quando determinado trecho de
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uma obra ¢ utilizado em videos de terceiros, permitindo, entdo, que o titular do direito escolha
entre bloquear o conteudo, monitora-lo ou reivindicar a monetizagdo sobre ele.

Nao ha qualquer impedimento para que plataformas como o TikTok adotem
mecanismo andlogo, que ndo se limite a logica punitiva — centrada exclusivamente na
remocdo de conteudos por violagdo —, nem a logica excessivamente permissiva — que
permite que qualquer simples edi¢do seja tratada como obra autonoma. Ao contrario, trata-se
de empregar tais mecanismos como instrumentos de efetivagdo da tutela dos direitos autorais,
por meio de um sistema automatizado de distribui¢do proporcional e equitativa dos
rendimentos gerados pela monetizagdo de conteudos que resultam da combinagdo entre obras
originarias e derivadas.

Nao se pode ignorar que, muitas vezes, ¢ justamente a obra derivada — como os
cortes de video — que torna a obra origindria conhecida. Ao ser adaptada para os formatos
dinamicos das redes, a obra derivada alcanga publicos que, até entdo, desconheciam o
conteudo original, funcionando como vetor de divulgag¢do e amplificacdo. Ainda assim, essa
realidade ndo afasta a necessidade de reconhecer os direitos do autor origindrio, mas, ao
contrario, reforca a urgéncia de uma regulamentacdo que contemple essa relagdo de
interdependéncia na partilha dos ganhos.

A logica desse modelo parte do reconhecimento de que a obra derivada néo existe no
vazio. Ela pressupde, necessariamente, a existéncia da obra originaria. Ambas possuem valor
criativo, desde que o corte preencha o requisito minimo de originalidade, ja amplamente
fundamentado no presente trabalho, sobretudo no topico 2.2.4. Assim, se ha geragdo de
receita pela explorag@o conjunta desses elementos — obra original e reelaboragio criativa —,
a divisdo dos rendimentos deve refletir, de forma equanime, essa proporcionalidade de
contribuigdes.

Tecnicamente, é plenamente possivel que os algoritmos das plataformas sejam
treinados para identificar a utilizagdo de contetidos origindrios, inclusive em situacdes de
cortes, reagendamentos, remixagens, dublagens, duetos e outros formatos tipicos da cultura
digital contemporanea. A partir desse rastreio, a propria plataforma pode, de forma objetiva,
automatica e impessoal, atribuir percentuais de monetizagdo tanto ao criador do contetido
originario quanto ao responsavel pela obra derivada, sem que essa divisdo dependa,
necessariamente, da intervencdo direta dos titulares por meio de notificagdes ou denuncias.

Diferentemente do que ocorre atualmente, onde a identifica¢do da utilizagdo de uma

obra exige, na maior parte das vezes, agdo ativa do titular origindrio — por meio de
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denuncias, reivindicagdes manuais ou processos administrativos internos das plataformas —,
o modelo aqui proposto desloca essa responsabilidade para as plataformas, que ja detém os
recursos técnicos, juridicos e econdmicos para operacionalizar essa divisdo de forma eficiente
e justa.

Evidentemente, a defini¢do dos critérios de proporcionalidade exigira a construgdo
de parametros técnicos e juridicos claros. Esses parametros devem ser os mais objetivos
possiveis para que possa se estender a todos os casos. Monetizagdo com porcentagem fixa
para o autor da obra derivada e da obra originaria, sendo o autor desta obra, o que deve ficar
com a maior porcentagem.

A natureza pulverizada e massiva da viralizacdo das redes sociais torna inviavel a
adocdo de critérios subjetivos que tenham que se analisar caso a caso, por exemplo, a
propor¢do de originalidade do autor da obra derivada. O fato é que a fixacdo de uma
porcentagem torna a aplicacdo no dia a dia da plataforma muito mais dindmica e eficaz.

Por fim, observa-se que a consolidacdo desse modelo demandara ndo apenas avangos
legislativos, com possivel revisdo da Lei n® 9.610/98, como também a construgéo de acordos
setoriais entre titulares de direitos, plataformas digitais e representantes dos usuarios e
criadores de contetudo. Este €, portanto, um caminho vidvel, necessario e urgente para que o
direito autoral na era digital supere os modelos binarios de permissdo ou infragdo, avangando
para uma légica mais dindmica, proporcional e condizente com a realidade das redes sociais e

da economia da atengéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente monografia partiu da seguinte indagagdo: diante da dindmica de
co-criacdo de valor presente nos videos virais, de que modo o direito autoral brasileiro pode
equilibrar o direito patrimonial exclusivo do criador original com a monetizacdo de obras
derivadas produzidas e exploradas economicamente sem sua autorizagao?

A investiga¢do percorreu trés eixos principais. No primeiro capitulo, foram
reconstruidos os fundamentos historicos e teoricos do direito de autor, ressaltando sua origem
dualistica, as categorias de direitos morais e patrimoniais, bem como a centralidade da nogdo
de originalidade. Esse resgate historico demonstrou que o modelo vigente, longe de ser
natural ou neutro, ¢ fruto de escolhas politico-culturais que priorizaram a légica proprietaria
em detrimento de formas coletivas de criagdo e circulagdo do conhecimento.

O segundo capitulo se debrugou sobre as dinamicas préoprias da sociedade
informacional, com especial atengdo as praticas de edig¢do, viralizagdo e monetizagdo de
conteudos audiovisuais em plataformas digitais. A andlise dos Termos de Uso e das Diretrizes
da Comunidade do TikTok revelou a existéncia de mecanismos formais de protecdo autoral,
mas também expOs a fragilidade desses instrumentos frente a velocidade da circulagdo de
conteudo e a dificuldade de rastrear autorias. Nesse cenario, os cortes de videos virais, muitas
vezes editados sem autorizagdo e monetizados por terceiros, tornam-se um exemplo
paradigmatico de apropriacdo indevida com baixa responsabilizagdo.

Por fim, o terceiro capitulo propds uma releitura do direito autoral sob a lente da
funcdo social. Em lugar de uma protecdo centrada exclusivamente na exclusividade do autor
originario, sugeriu-se uma compreensdo mais equitativa e dinamica da autoria, capaz de
reconhecer os multiplos agentes envolvidos na geragdo de valor cultural e econdmico. Foram
discutidas, nesse sentido, propostas como a micro-remuneragdo proporcional entre autores de
obras originarias e editores de obras derivadas, inspiradas no modelo ja adotado pelo
YouTube.

Ao longo da monografia, foi possivel constatar que hd, de fato, um desequilibrio
estrutural entre a legislagdo autoral brasileira e a 16gica de funcionamento das plataformas
digitais. As normas juridicas vigentes foram elaboradas com base em um modelo analégico e
proprietario de autoria, e ndo oferecem respostas efetivas as multiplas camadas envolvidas na
circulagdo viral de conteudos. O TikTok, por sua vez, ndo apenas se omite na protecdo ativa

dos direitos autorais do autor da obra originaria, como atua com protagonismo na apropriagao
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de valor — como revela a exigéncia de licenga perpétua sobre os conteidos editados no
CapCut e publicados na plataforma.

A titulo ilustrativo, destaca-se o caso do CapCut, editor vinculado ao TikTok, que
passou a exigir dos usudrios uma licenga perpétua sobre as obras editadas na plataforma — o
que revela uma postura ativa, e ndo neutra, na apropriacdo do conteudo criado por terceiros.
Na prética, isso significa que o simples ato de editar um video para publicagdo no TikTok ja
pode implicar, sem plena ciéncia do usudrio, a autorizagdo irrevogavel de exploragdo pela
plataforma, gerando lucros para a empresa e invisibilizando o autor originario.

Além disso, o processo de reivindicagdo dos direitos patrimoniais por parte do autor
¢ marcado pela inversdo do Onus de fiscalizagdo, exigindo dele um acompanhamento manual.
Esse desequilibrio ¢ agravado por diversos fatores. Em primeiro lugar, pela natureza
exponencial da proliferacdo de contetidos nessas plataformas, que dificulta o rastreamento
individualizado por parte do autor. A reivindica¢do de seus direitos patrimoniais depende,
muitas vezes, de um esfor¢o manual, desgastante e desproporcional as ferramentas
tecnoldgicas de monetizacdo que operam a favor dos editores e das plataformas. Em segundo
lugar, pelos proprios Termos de Uso e Diretrizes das plataformas, que tendem a ser vagos,
omissos ou intencionalmente formulados de maneira a permitir que a plataforma se beneficie
do conteudo ali postado.

Em resposta a problematica proposta, conclui-se que o direito autoral brasileiro, ao
tentar responder a essas distor¢des, recorre a institutos classicos como o rol, atualmente
entendido como exemplificativo, do art. 46 da Lei 9.610/98, bem como aos trés passos da
Convengdo de Berna. No entanto, como demonstrado ao longo do trabalho, esses mecanismos
perdem eficacia quando aplicados ao fenomeno dos cortes de videos virais. O primeiro e o
segundo passos da Convencdo — que exigem, respectivamente, a excepcionalidade do uso e a
auséncia de prejuizo ao autor — tornam-se de dificil aplicagdo no ambiente digital, onde a
fronteira entre derivacdo legitima e exploragdo indevida é, muitas vezes, fluida.

Ainda que se reconhega a fun¢fo social da obra, sobretudo nos casos em que a
viralizagdo contribui para a popularizacdo da obra originaria, essa fungdo ndo pode se
sobrepor aos requisitos fundamentais da prote¢do autoral: o contributo minimo e a
originalidade. O equilibrio entre liberdade criativa, acesso ao conhecimento e reconhecimento
autoral exige, portanto, uma releitura normativa mais sofisticada e condizente com os modos

contemporaneos de producdo cultural.
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Assim, no ordenamento juridico brasileiro ndo se detém mecanismos suficientes para
equilibrar a relacdo entre autor origindrio-plataforma-autor derivado-exploragdo econdomica.
Talvez ainda haja esse desequilibrio frente a desinformagao por parte dos micro-criadores do
TikTok dos seus direitos de monetizagdo como autor origindrio. Um dos problemas
enfrentados foi justamente a auséncia do tema nos tribunais brasileiros.

Desse modo, para que o direito autoral brasileiro busque equilibrio na era digital,
precisa ser reinterpretado sem que se negligencie a contribuicdo criativa dos editores de obras
derivadas, tampouco a fungo social das obras que, ao viralizarem, impulsionam inclusive o
reconhecimento da obra originaria. O desafio, portanto, ndo ¢é apenas proteger, mas
redistribuir: reconhecer o valor de cada parte envolvida e garantir que os frutos econdmicos
dessa interacdo ndo fiquem concentrados nas plataformas. O equilibrio, entdo, deve ser
buscado na conjugagdo entre o reconhecimento da originalidade minima da obra derivada, a
funcdo social da criacdo compartilhada, remuneragdo proporcional ao autor original e o
processo de reconhecimento dessas obras no ambiente digital por meio de artificios como o
YouTube Content ID.

Importa destacar que, por se tratar de uma pesquisa de cunho tedrico, ndo foram
realizados estudos empiricos ou mensuragdes financeiras sobre os impactos econdmicos
sofridos pelos autores cujas obras sdo apropriadas sem autorizag@o. Essa limitacdo, contudo,
reforca a necessidade de estudos futuros que se debrucem sobre a quantificagdo desses
prejuizos e sobre a analise pratica da eficiéncia — ou ineficiéncia — dos mecanismos atuais
de denuncia, reivindicagdo e fiscalizagéo.

Sugere-se, para pesquisas futuras, o desenvolvimento de modelos que explorem
solugdes técnicas e juridicas mais eficazes, como a criagdo de um banco de dados autoral
vinculado as plataformas, em que os criadores possam registrar previamente suas obras,
permitindo o rastreamento automatizado de possiveis usos derivados. Seria igualmente
relevante investigar a viabilidade de sistemas de inteligéncia artificial voltados a deteccdo de
trechos reutilizados, com notificacdes automaticas ao autor original antes da publicagdo de
conteudos derivados. Essas medidas poderiam auxiliar na construgdo de um ecossistema
digital mais transparente, justo e equilibrado.

Diante disso, esta monografia conclui que o cenario atual exige ndo apenas reformas
legislativas, mas também uma transforma¢do no modo como compreendemos o valor da

autoria na era digital. O reconhecimento do autor e a distribui¢do proporcional dos beneficios
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econdmicos que decorrem da circulacdo de sua obra s@o elementos indispensaveis para a

efetivagdo da justi¢a autoral em tempos virais.
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