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APRESENTACAO

0 XIll Congresso de Direito de Autor e Interesse Publico (CODAIP), teve como tematica
central o contexto de desenvolvimento das “A REFORMA DO DIREITO AUTORAL NO CENARIO
NACIONAL E INTERNACIONAL: no contexto de desenvolvimento das Tecnologias de Informacéo
e comunicagao” tendo sido realizado nos dias 4 e 5 de novembro de 2019, nos auditrios e salas
do Centro Universitario da UNICURITIBA na Cidade de Curitiba/Pr.

Em sua 132 edigdo, o CODAIP oportunizou o debate transdisciplinar entre os diversos
setores da academia, profissional e artistico, bem como a sociedade em geral, na seara dos
Direitos Autorais e Culturais sobre a necessidade da reforma da lei autoral dentro do contexto
cultural e tecnoldgico da sociedade brasileira, colaborando nas praticas juridicas na area da
propriedade intelectual.

O Xl CODAIP, ora promovido pelo Grupo GEDAI / UFPR — Grupo de Estudos de Direito
Autoral e Industrial, teve por objetivo principal promover além do intercdmbio de informagoes
uma reflexdo aos atuais desafios dos direitos autorais e culturais, com varios eventos concomi-
tantes a saber:

e 82 OFICINAS DE DIREITO AUTORAL - nos dias 4 e 5 de novembro de 2019
e 8°WORKSHOP DOS GRUPOS DE PESQUISA - nos dias 4 e 5 de novembro de 2019

e 2°MINICURSO DE PROPRIEDADE INTELECTUAL - nos dias 4 e 5 de novembro de
2019

e 1° CONCURSO APRESENTE SUA TESE NO CODAIP - nos dias 5 de novembro de
2019

XV SEMINARIO INTERNECIONAL SOBRE SOCIEDADE DA INFORMAGAO E PRO-
PRIEDADE INTELECTUAL - nos dias 6 e 7 de novembro de 2019

No transcorrer do evento foram abordados temas que tém sido objeto de ampla discus-
sdo no Brasil e no exterior na drea do Direito de Autor nos topicos dos diferentes paingis: Direito
de Autor e Gestdo Coletiva; Direito de Autor e Liberdade de Criagdo; Direito de Autor e a Fungao
do Estado; Direito de Autor e Acervos Digitais; Direito de Autor e Acesso a Cultura; Direito de
Autor e Acesso a Internet; Direito de Autor e Cultura Digital; Direito de Autor e Dignidade Humana;
Direito de Autor e Direito do Consumidor; Direito de Autor e Dominio Publico; Direito de Autor e
expressoes artisticas; Direito de Autor e Licenga Nao-Voluntaria; Direito de Autor e novos mode-
los de Negacio; Direito de Autor e Plagio; Direito de Autor e Prazo de Protecéo; Direito de Autor e
projetos de Digitalizacao; Direito de Autor e Reforma da Lei; Direito de Autor e Sociedade da In-
formacéo; Direito de Autor e Transformacéo Criativa, e; Direito de Autor no cendrio Internacional.

A cada ano o evento se consolida como um grande forum de debates, abrindo espaco
para apresentagéo dos trabalhos dos diversos grupos de pesquisa do pais que se dedicam ao
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estudo da propriedade intelectual de participarem nos Workshops dos Grupos de Pesquisa pre-
vistos na programacdo. Inserido no contexto juridico e de aprimoramento do direito intelectual,
teve como eixo principal “A REFORMA DO DIREITO AUTORAL NO CENARIO NACIONAL E INTER-
NACIONAL: no contexto de desenvolvimento das Tecnologias de Informagao e comunicagao”, fo-
ram abertas as inscrigoes para a submisséo de artigos cientificos os quais foram criteriosamen-
te selecionados e apresentados nos workshops, divididos de acordo com os seguintes temas:

»  Eixo Tematico | — DIREITO AUTORAL E AS NOVAS TECNOLOGIAS: Fronteiras entre
o Direito Publico e Privado na Sociedade da Informagao.

*  Eixo Il- DIREITO DE AUTOR E EXPRESSOES ARTISTICAS: Direitos Culturais e a
Regulamentagéo dos Direitos Autorais.

e Eixo lll- DIREITO DE AUTOR E OS PRIMADOS CONSTITUCIONAIS: Acesso a cultura
e ao conhecimento.

»  Eixo IV- PROPRIEDADE INTELECTUAL: Desenvolvimento, Inovagéo e Mercado.

O Xlll CODAIP foi promovido pelo o Grupo de Estudos de Direito Autoral e Industrial (GE-
DAI/UFPR) em parceria com a Faculdade de Direito da Universidade Federal do Parana — UFPR,
o0 Centro Universitario Curitiba — UNICURITIBA e da Pontificia Universidade Catolica do Parana
- PUCPR e com apoio do Programa de Pds-Graduacao em Direito PPGD/UFPR, da Coordenagao
de Aperfeigoamento do Pessoal de Ensino Superior — CAPES e do Ministério da Cidadania.

Agradecemos o apoio recebido da Ordem dos Advogados do Parana — OAB/PR, da Se-
cretaria de Cultura do Estado do Parana e da Fundacéo Cultural de Curitiba que divulgaram o
evento.

A Coordenacéo Cientifica agradece incomensuravelmente também, a todos que contri-
buiram direta e indiretamente para a realizagao do XIIl Congresso de Direito de Autor e Interesse
Publico, cuja colaboragao e empenho sdo marcas indissocidveis da superagéo das dificuldades
da construgao deste projeto coletivo.

Por fim, renovamos nossos especiais agradecimentos ao Centro Universitario UNICURI-
TIBA que, por mais este ano, recebeu 0 CODAIP, qual ofereceu todo o conforto e modernidade de
suas instalaces para a realizagdo do Congresso. Com o langamento desta obra o0 GEDAI/UFPR
tem a maior satisfagdo em poder contribuir para o aprofundamento de questoes fundamentais
para o0 estudo da Propriedade Intelectual e para o desenvolvimento do pais.

A todos os colaboradores e participantes, 0 nosso muito obrigado!

Coordenagdo Cientifica:
Prof. Dr. Marcos Wachowicz - GEDAI/UFPR
Prof. Dra. Marcia Carla Pereira Ribeiro - UFPR/PUCPR
Prof. Dr. José Augusto Fontoura Costa - USP
Prof. Dr. Sérgio Staut Janior - UFPR

Marcos Wachowicz | José Augusto Fontoura Costa | Sérgio Said Staut Jr. | Marcia Carla Pereira Ribeiro — Organizadores
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NOVAS TECNOLOGIAS DE INFORMACAO
E COMUNICACAO NO PODER JUDICIARIO:
DA ADOCAO DO PROCESSO ELETRONICO
AS DECISOES AUTOMATIZADAS

Leticia Canut!
Marcos Wachowicz?

RESUMO: A busca de interacao entre direito e tecnologia é uma realidade no Poder Judicidrio brasileiro. Ela
foi caracterizada nos primeiros momentos de desenvolvimento das Tecnologias de Comunicagao e Informa-
¢ao pela adogao do Processo Eletronico, que se apresentou como instrumento de automatizagao de rotinas
e procedimentos. Diante dos avangos dessas tecnologias nos ultimos anos, viabilizado especialmente pela
Inteligéncia Artificial, o trabalho teve como objetivo demonstrar que poder judiciario entra numa nova fase
dessa transformagao ao introduzir a automatizagao no campo decisorio. Alcangou-se o resultado esperado
ao demonstrar que esse poder tem recorrido as novas Tecnologias de Informagao e Comunicagao ao apre-
sentar iniciativas concretas voltadas a automatizagao de suas decisoes, inclusive as judiciais. Recorreram-
-se a0 método dedutivo, pesquisa descritiva e abordagem qualitativa para o desenvolvimento da pesquisa
que se encontra no campo de estudo sobre a automacao nas profissoes juridicas publicas.

Palavras-chave: Tecnologias de Informagdo e Comunicagao; Inteligéncia Artificial; algoritmos; Processo
Eletronico; decisoes automatizadas.

INTRODUCAO

0 desenvolvimento tecnoldgico corre a passos largos e em escalas temporais cada vez
mais reduzidas. Enquanto na década de 70 do século XX falava-se no surgimento de uma
sociedade da informagdo ou informacional, 0s avangos alcangados com novas Tecnologias
de Informagdo e Comunicagao-TICs nas dltimas décadas criaram um cendrio em que as TICs

' Possui graduacdo em direito pela Universidade Federal de Uberlandia (2001), mestrado em Direito pela Universidade
Federal de Santa Catarina (2005), doutorado em Direito pela Universidade Federal de Santa Catarina (2013) e douto-
rado em Direito pela Universidade Federal de Santa Catarina (2012). Pés-doutoranda no programa de Pés-Graduacao
em Direito da Universidade Federal do Parana -UFPR, pesquisadora do Pés-doutorado Junior do Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico-Cnpq. Pesquisadora do Grupo de Pesquisa em Direitos Autorais e Indus-
trial- GEDAI, vinculado ao Programa de Pés-graduacao em Direito da Universidade Federal do Parana (UFPR).

2 Professor de Direito da Universidade Federal do Parana/Brasil. Doutor em Direito pela Universidade Federal do Parana-
-UFPR. Mestre em Direito pela Universidade Classica de Lisboa-PORTUGAL. Coordenador do Grupo de Estudos em
Direito Autoral e Industrial - GEDAI / UFPR. Professor da Catedra de Propriedade Intelectual no Institute for Information,
Telecommunication and Media Law — ITM da Universidade de Miinster - ALEMANHA. Docente do curso politicas
publicas y propiedad intelectual do Programa de Mestrado em Propriedade Intelectual na modalidade a distancia na
Faculdade Latino-americana de Ciéncias Sociais - FLACSO/ARGENTINA. Contato: marcos.wachowicz@gmail.com.



16 ANAIS DO XIIl CODAIP

assumem novos papéis e passam a atuar sobre quaisquer tipos de dados, levando ao que se tem
denominado de sociedade e economia de dados.

Nesse contexto de desenvolvimento de novas TICs, 0s Soffware e 0s algoritmos tornam-
-se elementos centrais e, diante da aplicacdo de técnicas de Inteligéncia Artificial, passam a se
complexificar e a representar, para além de uma ferramentas de auxilio da tomada de decisao,
a possibilidade de automatizagao nao s6 de procedimentos e atividades mas, especialmente,
da tomada de decisdo nos campos de diferentes atividades humanas, sejam elas publicas ou
privadas, 0 que gerou e tem gerado um quadro de expectativas em relagdo as potencialidades e
aplicabilidades das novas TCls.

Desde o inicio do desenvolvimento das TICs no pais o Poder judiciario procurou uma
interagéo entre o direito e as tecnologias. A implantacéo do processo eletronico, previsto em lei
jano ano de 2006, foi um marco nessa area. Com 0 avango e desenvolvimentos das tecnologias,
num contexto de sociedade de dados, passa-se a questionar se e em que medida o poder
Judiciario tem recorrido as novas TICs.

Para lidar com essa problematica parte-se da hipotese de que, diante das novas TICs
- marcadas especialmente por algoritmos complexos pautados em Inteligéncia Artificial-IA - o
poder judicidrio assume uma nova fase de interagdo entre direito e tecnologia que tém possibi-
litado uma outra perspectiva de automatizagao nesse poder, alcangando, fundamentalmente, o
campo das decisées judiciais.

0 objetivo do trabalho consiste em demonstrar que o poder judicidrio, atento as poten-
cialidades apresentadas pelas novas TICs, as tem adotado dando destaque para as iniciativas
de Inteligéncia Artificial para inserir a automatizagdo em um campo de maior importancia, o das
decis0es, sejam judiciais ou nao.

Para tanto, o artigo sera divido em trés topicos. O primeiro para apresentar o cenario das
novas Tecnologias de Informagao e Comunicagdo que, com base na Inteligéncia Artificial tém
possibilitado a automatizagdo da tomada de decisoes. O segundo terd como objeto examinar
0 Processo Eletrdnico como o primeiro grande marco da interagéo entre as TICs e o poder
judiciario. E a ltima parte do trabalho sera dedicada a examinar as novas TICs e a automatizacéo
das decisoes judiciais por meio da apresentagao de iniciativas que vém sendo tomadas nessa
seara no pais.

0 trabalho nao pretende esgotar a analise do tema nem dedicar-se a conceitos, a ca-
racterizagao do cenario atual nem ao exame dos riscos que ele gera para direitos e principios
constitucionais e processuais. Restringir-se-a a verificar, a partir de situacoes exemplares, as
iniciativas que indicam a utilizagdo da IA pelo judiciario ou sua preocupacdo em tornar-se prota-
gonista na area, no que diz respeito a automatizagao de suas decisoes.

0 artigo sera elaborado a partir do método dedutivo, com utilizacao de pesquisa des-
critiva e abordagem qualitativa com utilizacao de procedimentos de pesquisa bibliogréfica e
documental.
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1 NOVAS TECNOLOGIAS DE INFORMACAO E COMUNICACAO,
INTELIGENCIA ARTIFICIAL E AS DECISOES AUTOMATIZADAS

As Tecnologias de Informagdo e Comunicacéo-TICs sdo elemento central do paradigma
que comecou a se formar a partir da segunda metade do século XX (CASTELLS, 1999, p.40-
209). Naquele momento percebia-se a mudanga de foco da inddstria para a informacéo e o
conhecimento. Falava-se na invengdo do microprocessador, software para computador pessoal,
surgimento da Internet, dentre outros ( CANUT, 2007, p.39-52).

Desde entdo o desenvolvimento das tecnologias tem avangado em velocidade e niveis
de complexidade até entdo inimaginaveis, representando grandes saltos em curtissimos espagos
de tempo.

Com o avanco das TICs ao longo dos anos e das novas potencialidades por elas criadas,
as tecnologias de processamento, geragéo e tratamento que antes atuavam sobre a informagao
passam a ter como foco quaisquer dados?, estejam eles estruturados ou néo.

Nesse contexto de criagdo, coleta, armazenamento, tratamento, disseminagao e trans-
feréncia exponenciais de dados, de aumento da capacidade de seu processamento e do bara-
teamento das tecnologias voltadas para esse fim, passa-se a falar em sociedade e economia de
dados (EUROPEAN COMMISSION, 2017; GRELLER apud PUGLIESI, BRANDAO).

Para tratar o enorme conjunto de dados que se forma, estruturados e ndo estruturados,
chamados de Big Data (ARTHUR,2013), desenvolveram-se tecnologias que viabilizam encontrar
correlagGes — reconhecer padroes [...]” por meio da utilizacao de algoritmos de indugao que
permitem a “ navegacao no oceano de dados que se estd imerso, possibilitando a extragao de
informagdes uteis, [...]” ( PUGLIESE, BRANDAO, 2015, p.461;462;463).

Neste estudo o Big Data pode é definido como a representacao de ativos de informacéo
caracterizados por um volume, velocidade e variedade tao grandes que requerem uma tecnologia
e métodos analiticos especificos para sua transformagao em valor (WACHOWICZ; GONGALVES,
2019, p. 61). Ainda, o Big Data “geralmente inclui conjuntos de dados com tamanhos superiores
a habilidade de programas de computador comuns de capturar, curar, administrar e processar
dentro de um periodo de tempo toleravel” (SNIJDERS, 2012).

0 cendrio passa a ser marcado pelo desenvolvimento de novas Tecnologias de Comuni-
cacao e Informacgao voltadas para inovagao baseada em dados que envolve servigos de armaze-
nagem de dados, de rede, uso de programas e de computadores, 0s Software e seus algoritmos
(OECD, 2015; BRASIL, 2016).

0Os algoritmos sdo a parte técnica do software que indica como o programa de compu-
tador realizara determinada funcéo. Eles definem a sequéncia de etapas que instruem a maquina
a resolver um determinado problema (CANUT, MEDEIROS, 2017, p. 1042), consistem em pro-

3 No presente trabalho no se pretende elaborar exposi¢ao acerca das diferencas entre os termos dados e informagoes
que, muitas vezes, sdo utilizados como sinénimos.

XIIl CONGRESSO DE DIREITO DE AUTOR E INTERESSE PUBLICO — 2019



18 ANAIS DO XIIl CODAIP

cessos de tomada de deciséo estruturados que empregam um conjunto de regras ou procedi-
mentos, como uma arvore de deciséo, para fornecer resultados automaticamente com base em
entradas de dados e pardmetros de decisdo (GAL; ELKIN-KOREN, 2017, p. 313) 4.

Algoritmos

sdo sistemas ldgicos tdo antigos quanto a matematica [...]. No entanto, a sua complexifi-
cagdo e multiplicagdo devem-se a combinacao de dois fatores: a ampliagdo da capacidade
dos computadores e 0 advento do Big Data, o barateamento da coleta e do armazenamen-
to de quantidades gigantescas de informagoes, que deram aos algoritmos a possibilidade
de identificar padroes imperceptiveis ao olhar humano em atividades de todos tipo. [...] (
PIERRO, 2018).

Atualmente ha uma grande variedade de algoritmos atuando nas mais diversas areas e
atividades humanas, desempenhando diferentes fungdes e formatando-se conforme diferentes
niveis de complexidade®.

0 algoritmo é entendido neste trabalho como sendo um conjunto de instrugdes mate-
maticas, uma sequéncia de tarefas para alcangar um resultado esperado em um tempo limitado,
vale dizer: sua existéncia nao é necessariamente vinculada a um computador ou outro dispositivo
eletronico, de modo que uma receita de bolo, por exemplo, pode ser considerada um algoritmo
para o mundo fisico, por ser uma série de instrugdes para se atingir determinado fim. O termo,
inclusive, é a latinizagdo do nome de um matematico persa do século IX chamado Al-Khwarizmi,
cujas obras ensinavam técnicas matematicas a serem resolvidas manualmente, sendo ele o res-
ponsavel por apresentar a primeira solugao das equacoes lineares e quadraticas (WACHOWICZ;
GONGALVES,2019, p. 51).

No @mbito de algoritmos complexos encontram-se 0s debates sobre Inteligéncia Artificial-
-A, aprendizado de maquina (machine Learning), aprendizado profundo ( deep learning)e redes
neurais artificiais (Artificial Neural Networks), sendo que a propria Internet das Coisas (Internet-of-
-Things - loT) tem relacéo intrinseca com a Inteligéncia Artificial®. Sob este altimo aspecto fala-se,
ainda, em uma nova geracao de algoritmos que fazem e executam decisoes comunicando-se dire-
tamente com outros sistemas por meio da rede (GAL, ELKIN- KORREN,2017, p. 6,7).

Ao escrever sobre a 4° Revolugdo industrial, Klaus Schwab deixa evidente que a IA esta
presente no dia-a-dia, como nos carros, nos drones, e até mesmo nos software de tradugéo, e

4 Traducao livre de : “Algorithms are structured decision-making processes that employ a set of rules or procedures,
such as a decision tree, to automatically supply outcomes based on data inputs and decisional parameters.|...]”

5 Vide Michael S. Gal e NivaElkin-Korren (2017,p.6) e exemplos de diferentes tarefas desenvolvidas pelos algoritmos
em CANUT, MEDEIROS, 2017.

6 0 que se intensifica com o desenvolvimento da denominada Internet das Coisas, para a qual o Brasil ja apresentou
um o Plano de acdo estratégico para o pais, elaborado mediante parceria do BNDES com o Ministério da Ciéncia, Tec-
nologia, Inovacoes e Comunicacoes (MCTIC), cujo relatorio foi publicado em 2017Para uma visao sobre a insergéo
do Brasil na sociedade e economia digitais, vide a obra Analise da estratégia brasileira para transformacao digital:
comentarios ao decreto n° 9319/18. (WACHOWICZ; CANUT, 2018).
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que ela transforma a vida de todos. Além disso, destaca que a “IA fez progressos impressionan-
tes, impulsionada pelo aumento exponencial da capacidade de processamento e pela disponibi-
lidade de grandes quantidades de dados, desde Softwares usados para descobrir novos medi-
camentos até algoritmos que preveem nossos interesses culturais” ( SCHWAB, 2016, p. 22,23).

A Inteligéncia Artificial pode ser compreendida, de forma simples, como a possibilidade
das maquinas “executarem tarefas que sdo caracteristicas da inteligéncia humana, tais como
planejamento, compreensao de linguagens, reconhecimento de objetos e sons, aprendizado,
raciocinio, solugdo de problemas e etc” (EIIAS ,2017, p. 1).

0 aprendizado de maquina - “uma forma de conseguir a IA” - e 0 aprendizado profundo
- “uma das varias abordagens para o aprendizado de maquina” - trouxeram grandes avangos
para a IA. Compreende-se 0 primeiro como o ramo da IA “que envolve a criagdo de algoritmos
que podem aprender automaticamente a partir de dados|...]” de forma que, uma vez treinados
para aprender por conta propria, os algoritmos podem alcancar resultados que 0s seus desen-
volvedores sequer poderiam imaginar(ELIAS, 2017, p .4; 2). Trata-se de tecnologia “dirigida por
algoritmos indutivos, buscando a predigdo estatistica de determinados resultados.” (PUGLIESI;
BRANDAO, 2015, p.467).

0 segundo, o0 aprendizado profundo, consiste em “uma das varias abordagens para o apren-
dizado de maquinas”, ja as redes neurais artificiais, enquanto um sistema de aprendizagem profunda
compreendem “algoritmos que imitiam a estrutura bioldgica do cérebro” (ELIAS, 2017, p. 4; 2).

Apesar de terem sido criadas nos anos 1950, as técnicas de “Inteligéncia Artificial
encontraram o ambiente ideal para concretizar sua potencialidade, tanto para a organizagéao
dos dados ndo estruturados (voz, imagens e textos) como para correlagoes e sugestoes
voltadas para a criagao de cenarios de risco e para a tomada de decisao [...].” (ZAVAGLIA,
2019, p. 2)

Nessa conjuntura, os algoritmos que tém sido usados ha muito tempo para auxiliar a
tomada de decisoes, passaram, nos ultimos anos, diante do crescimento do ‘big data’ e do
‘aprendizado de maquina’, a impulsionar um aumento nas tomadas de decisdo algoritmicas nos
mais variados setores (SCIENCE AND TECHNOLOGY COMMITTEE, 2018, p. 3). De forma que
0s software e 0s algoritmos “sdo incumbidos cada vez mais de decisoes, avaliagoes e analises
que tém impactos concretos em nossas vidas” (DONEDA, ALMEIDA, 2016) e , por vezes, sobre
diferentes direitos fundamentais.

Nesse contexto é importante observar que muitos dos algoritmos baseados em IA vao
aprendendo com base em “[...]'migalhas’ de dados que deixamos no mundo digital. Isso resulta
em novos tipos de ‘aprendizagem automatica’ e deteccao automatizada que possibilitam robds
‘inteligentes’ e computadores a se autopragramar e encontrar as melhores solugées a partir de
principios iniciais ( SCHWAB, 2016, p. 22,23).

Técnicas de Inteligéncia Artificial (processamento de linguagem natural, aprendizado de
maquina, etc) e analises preditivas permitem aos tomadores de decisao publicos e privados ex-
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trair valor do big data e construir perfis, que sao usados para tomada de decisoes automatizadas”
(DIEGA, 2018, p. 4)

De acordo com a Royal Society “o aprendizado de maquina oferece a possibilidade de
estender processos automatizados de tomada de decisao, permitindo maior alcance e profundi-
dade de tomada de decisdo sem a intervencdo humana”. 0s usos potenciais sao vastos e conti-
nua a crescer “a uma taxa sem precedentes” (apud SCIENCE AND TECHNOLOGY COMMITTEE,
2018, p. 9) tanto no setor pubico quanto privado.

A realidade é que, cada vez mais, 0s algoritmos de aprendizado de maquina, responsa-
veis pelo processamento de grandes quantidades de dados, exercerao papel maior na regulagao
da vida das pessoas (VOGL, FARHANGI, CASEY, 2018), o que tem levado a um aumento das
decisoes automatizadas.

Desta forma, o desenvolvimento das novas TICs, tem proporcionado aos algoritmos
assumir um novo papel ja que

Algoritmos tém sido utilizados na tomada de decisao por muitas décadas, no entanto, no pas-
sado, operadores humanos eram envolvidos em todas as etapas. A discussao atual em relagéo
20s riscos da inteligéncia artificial surge em parte por causa do crescente uso de dados e
processos totalmente automatizados (com o elemento humano fora da equagéo) e também
naqueles em que hd utilizag&o de algoritmos secretos, como os do Google.(ELIAS, 2017, p. 7)

A utilizacao de algoritmos inteligentes para a automatizagdo de decisoes estéd presente
nas mais diversas areas e atividades, exemplos podem ser verificados: “na automatizagao de
investigacdo sobre pornografia infantil” ( PIERRO, 2018); na automatizacdo também no setor
de finangas,” para aprovagoes de empréstimos e pontuagao de crédito; nas escolas pablicas
da Franga, nas quais séo os algoritmos que decidem para quais vagas os professores serao
designados ( ELIAS, 2017, p.5; 11).

Em noticia veiculada no site da BBC News Brasil, sobre tecnologia e ciéncia, sao apontados
nove algoritmos “que podem estar tomando decisoes sobre sua vida — sem vocé saber”. Sao cita-
dos aqueles algoritmos que se utilizam de IA e que: decidem “se vocé fara ou ndo uma entrevista de
emprego”; decidem se vocé conseguira dinheiro emprestado; decidem o perfil daquele que pode
Ser 0 Seu amor, mesmo podendo Sser quem vocé nao espera; decidem se vocé é viciado em drogas
para, entao, verificar se vocé conseguira ou nao um plano de salde; decidem se um filme sera feito
ou nao; influenciam no seu voto para presidente; prevéem se vocé sera um criminoso; decidem se
vocé ird para prisao e, ainda, podem influenciar seu dinheiro (DUARTE, 2018).

Esses mesmos tipos de algoritmos, baseados em IA, sdo utilizados para

7 Traducao livre de : “Artificial intelligence techniques (natural language processing, machine learning, etc.) and predic-
tive analytics enable private and public decision-makers to extract value from big data8 and to build profiles, which are
used to make decisions in an automated way.|...]”
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previsao do tempo, andlise de compras realizadas pelos consumidores, ajudando aempresa
decidir quais as mercadorias sao as preferidas e onde elas devem estar localizadas nos
supermercados, por exemplo. Até mesmo uma maquina separadora de tomates utiliza
inteligéncia artificial para aprimorar a selecéo. Na Internet, algoritmos determinam os
resultados que os sistemas de busca retornam ao usudrio, como é o caso do Google.
Quais anuncios e contetdos serdo mostrados — e quando serdo mostrados, para quem,
onde, como, proximos de quais outros anuncios e conteldos — e assim por diante.

Os algoritmos e a inteligéncia artificial também ja estao sendo usados no Poder Judiciario.
No caso Zilly (Angwin et al. 2016) — uma das questdes consideradas pelo risk scoring
algorithm utilizado (algoritmo de pontuacao de risco em matéria de execucgao penal) foi que
um dos pais do acusado ja havia sido preso. [...]" ( ELIAS, 2017, p.6)

0 avango das novas TICs e o aumento das decisdes automatizadas tem levado a preo-
cupagoes a respeito de como tais decisoes podem ser explicadas. Sob esta perspectiva, desta-
ca-se 0 que alguns estudiosos tém denominado, a partir do Regulamento Geral de Protecéo de
Dados Europeu, de “direito & explicagdo” para decisoes feitas por algoritmos automatizados ou
de inteligéncia artificial e, também, de direito de ndo estar suijeito a decisoes feitas de forma
automatizada (MAGRINI, LEMQS, 2018).

Num cenario social e econémico em que novas TICs, com Software e 0s algoritmos
cada vez mais complexos, baseados em Inteligéncia Artificial, tornaram-se elementos centrais,
possibilitando decisdes automatizadas nos mais diversos setores, com reflexos diretos sobre as
mais diferentes atividades publicas e privadas — inclusive aquelas de cunho juridico - 0 sucesso
do desenvolvimento das tecnologias de dados, considerando nesse aspecto a ampla utilizagéo
de algoritmos, IA, aprendizado de maquina e loT serd pega fundamental para o crescimento de
qualquer pais, empresa (ELIAS, 2017, p. 9) ou atividade nos préximos anos.

No entanto, é necessario ressaltar que essa automatizagéo de processos, atividades e
decisoes por meio de algoritmos complexos baseados em IA apresenta, para além das potencia-
lidades positivas,aquelas de viés negativo, especialmente no que diz respeito a sua opacidade ou
falta de transparéncia e viés tendencioso®.

2 TECNOLOGIAS DE INFORMAGAO E COMUNICAGAO E 0 PROCESSO
ELETRONICO

Num paradigma em que as Tecnologias de Informacao e Comunicagao tronaram-se
elemento central era de se esperar sua penetragdo nas mais variadas areas e atividades, nao
tendo o poder judiciario brasileiro escapado a essa realidade.

8 Potencialidades negativas que podem ser analisadas CANUT, MEDEIROS (2018 a).
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0 recurso as TICs ganhou destaque no ambito desse poder com o Processo Eletroni-
co, introduzido pela Lei 11.419°, de dezembro de 2006, que entrou em vigor em 2007 (BRA-
SIL, 2006). Por meio da utilizagao intensa de tais tecnologias, a “sedimentagdo do Processo
Eletronico”, tem sido apontada como uma das acdes de destaque no “contexto de transformagao
do judiciario brasileiro, capitaneado pelo CNJ”(RUSCHEL, LAZZARI, ROVER, 2014, p. 16). A
informatizagdo do processo judicial & apontada, também, como “um dos agentes centrais da
transformacgao do sistema de informagao e disponibilizagdo de dados do Poder Judiciario.” (
WACHOWICZ, 2014, p.440,441)

Ha de se destacar que a Lei 11.419 de 2006 surge na conjuntura de introdugéo do
principio da duragéo razoavel do processo, sugerido pela Emenda Constitucional 45/2004 (IGLE-
SIAS; OLIVEIRA;MARQUES, 2014, p. 14), tendo o Novo Cadigo de Processo Civil-CPC, Lei
13.105/2015, dado continuidade e valorizado 0s projetos tanto de duracéo razoavel do projeto
quanto de informatizagdo (BRASIL, 2015).

No que diz respeito a informatizagdo, CPC passa a prever uma se¢do denominada
“Da Pratica Eletronica de Atos Processuais” - artigos 193 a 199- que estabelece que tais atos
podem ser total ou parcialmente digitais com vistas a permitir a sua producéo, armazenamento,
comunicagdo e validagado por meio eletronico ( art. 193) . O texto legal reforca principios
fundamentais do direito processual ao estabelecer que “os sistemas de automagao processual
respeitarao a publicidade dos atos” (at. 194) ( BRASIL,2015) assim como

0 acesso e a participagdo das partes e de seus procuradores, inclusive nas audiéncias
e sessoes de julgamento, observadas as garantias da disponibilidade, independéncia da
plataforma computacional, acessibilidade e interoperabilidade dos sistemas, servicos,
dados e informacées que o Poder Judiciario administre no exercicio de suas funcdes. (
grifo nosso). (BRASIL, 2015)

Sem pretensoes de, no presente trabalho, conceituar ou descrever as caracteristicas do
Processo Eletronico, também denominado por alguns de processo virtual ou processo digital,
cujos debates passam por discussoes como o movimento de informatizacdo do processo
judicial e, ainda, sobre justica eletronica, restringe-se a citar o artigo 8° da Lei supramencionada,
constante do Capitulo Ill, “do Processo Eletronico”, segundo o qual:

0Os 6rgaos do Poder Judiciario poderdo desenvolver sistemas eletronicos de processa-
mento de agoes judiciais por meio de autos total ou parcialmente digitais, utilizando, pre-
ferencialmente, a rede mundial de computadores e acesso por meio de redes internas e
externas ( BRASIL, 2006).

Apesar de a Lei do Processo Eletronico ndo apresentar previsoes de “natureza impositi-
va, estabeleceu as condicoes necessarias para a alteragao na tramitagao do processo, buscando

®  Referida Lei sofreu alteracdes recentes pela Lei 13.793, de 3 de janeiro de 2019.
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a plena utilizagao dos recursos tecnologicos disponiveis”. (Silva; Spengler, 2015, p. 68). Tanto
que ha, atualmente, estimativa de “que cerca de 70% de todas as agoes judiciais no pais trami-
tem pelo processo digital nos tribunais|...]”, levando-se & concluséo de que “0s processos em
papel fazem parte do passado” (PETERSEN, 2018).

0 Processo Eletronico, desde sua concepgéo, é tomado sob a perspectiva de ferramenta
capaz de efetivar “a duracao razoavel do processo e 0 acesso a justica” (SILVA;SPENGLER,
2015, p. 142) por meio da garantia de maior celeridade a prestagéo jurisdicional - como res-
posta a morosidade processual - e maior efetividade a essa prestacéo (IGLESIAS; OLIVEIRA,;
MARQUES,2014, p. 14).

Diversas sao as vantagens apontadas em razao da pratica eletrénica dos atos proces-
suais — contando com a utilizacdo da internet e intranet - como, por exemplo: a) possibilita
“que os envolvidos no procedimento, nao so juizes, advogados e promotores, mas também os
servidores do Poder Judiciario, disponham de mais tempo e possam impulsionar o0 processo de
qualquer parte do mundo”; b) “a economia com pessoal. Nao mais serao necessarios servidores
para prestar os servigos de cartordrio, secretario e protocolo, estes poderéo ser feitos diretamen-
te pelos juizes, advogados e promotores” (IGLESIAS; OLIVEIRA; MARQUES, 2014, p. 19,20); c)
agilizagao dos atos processuais e combate a morosidade. (IGLESIAS; OLIVEIRA; MARQUES,
2014, p. 19,20; RUSCHEL; LAZZARI; ROVER, ,2014, p. 22,23);d) Facilitagdo do acesso a jus-
tica; e) maior interacdo do Poder Judiciario com a sociedade; f) Automacao de procedimentos
(RUSCHEL; LAZZARI; ROVER, ,2014, p. 22,23) ; g) aumento de produtividade; h) economia de
gastos (PETERSEN, 2018).

0 Processo Digital é considerado uma transformagao ja consolidada na Justiga. No en-
tanto, desde o contexto de sua adogao até os dias atuais, marcado pelo exponencial desenvolvi-
mento das TICs, ele pode ser notado como uma primeira etapa para lidar com o paradoxo rela-
tivo a questao de que a“ mesma sociedade que entra cada vez mais em litigio, cobra eficiéncia
do Judiciario” ( PETERSEN, 2018).

Apesar das vantagens proporcionadas pelo Processo eletrénico, tdo ressaltadas, espe-
cialmente, quando de sua concepgdo e nos anos posteriores ao inicio de sua adogdo, ha de se
mencionar que ha queixas e criticas', de um lado, relacionadas a sua utilizagéo e, de outro, em
relagéo a tdo esperada celeridade processual e reducéo da morosidade na prestagao jurisdicional.

No que diz respeito & sua utilizacdo, observa-se que ampla adogao do processo ele-
tronico nao é acompanhada de uma padronizagao dos sistemas eletronicos utilizados pelos
tribunais''. Ha reclamagGes acerca do excesso de plataformas de processo eletrdnico (GRILLO,

100 presente trabalho ndo pretende levantar todas as criticas e queixas que podem ser levantadas em torno de do
processo eletronico. Tendo em vista os limites de um artigo cientifico, restringe-se a analisar duas questdes descritas
no corpo do texto: a falta de padronizacao dos sistemas de processo eletronico e a nao solucao da morosidade no
judiciario em razdo da adogdo do processo eletronico.

" Para além das criticas selecionadas, destaca-se a consideracao de CASTRO no sentido de que “o que € mais grave,
é que o processo de informatizacdo do processo levou em conta exatamente o velho processo, na exata forma que
é praticado ha mais de um século no pais. Informatizou-se o velho. Os analistas tiveram que entender as regras e
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2017) e, assim, acerca da adocéo de diferentes padrdes tecnoldgicos para automatizar a tra-
mitacdo dos autos, que seguem requisitos proprios e “praticas processuais desarmonicas via
edicdo de normas hierarquicas inferiores” (ATHENIENSE, 2014, p.34).As queixas se estendem,
ainda, aos programas basicos de navegacao - Mozilla Firefox, Internet Explorer e Google Chrome)
— utilizados em cada tribunal para a leitura do certificado digital. (GRILLO, 2017).

0 relatorio justica em nameros, de 2018, evidencia essa realidade ao mencionar que

Na Justica Estadual, segundo levantamento de 2017, existiam outros oito sistemas ele-
trénicos em uso nos tribunais e unidades judicidrias vinculadas (SAJ, Themis, Tucujuris,
E-proc, SCPV, UDI, PROJUD, EJUD). No 1° grau, nove tribunais utilizam o PJe na primeira
instancia: TUBA, TJCE, TIDFT, TIMT, TIMG, TJPA, TJPE, TIRN e TJRS. No 2° grau, apenas
3 tribunais informaram ndo utilizar sistema eletronico de tramitagdo processual (TJES,
TJPA e TJPI). ( BRASIL, 2018, p. 90)

Em tese apesentada no ano de 2013, Claudio Eduardo Regis de Figueiredo Silva desta-
cou que o CNJ, ao observar a necessidade de padronizacao dos diferentes sistemas de proces-
so eletronico, especialmente no ambito estadual, investiu no sistema Processo Judicial Digital
(Projudi) e , a partir de 2011, um novo sistema para a automacao do Judiciario passou a ser
desenvolvido em parceria com os tribunais, o PJe (SILVA, 2013, p. 168).

0 Sistema Processo Judicial Eletronico-PJe' foi instituido por meio da Resolugéo no 185,
de 18/12/2013 e adotado pelo CNJ como sistema nacional. A Resolu¢ao optou por n&o obrigar
a migragao de todos os tribunais para o sistema PJe (IGLESIAS; OLIVEIRA; MARQUES, 2014, p.
29,30), abrindo “[...] a possibilidade de utilizacao de outro sistema de tramitagéo eletronica em
caso de aprovagdo de requerimento proposto pelo tribunal, em plendrio.” (BRASIL, 2018, p. 90)

Essa diversidade de sistemas gera “dificuldades enormes para a interoperabilidade” en-
tre eles, o que é sentido especialmente pelos advogados ( tese Claudio, p. 166). Duas sdo as
saidas indicadas para lidar com tal falta de padronizagdo e consequente falta de comunicagao
entre sistemas processuais eletrénicos: “a interoperabilidade de todos o0s sistemas existentes,
ou a padronizacéo nacional do processo judicial eletronico”, como ja buscado pelo CNJ com o
PJe (IGLESIAS; OLIVEIRA; MARQUES, 2014, p. 28).

Vém sendo desenvolvidas iniciativas para a interoperabilidade dos diferentes sistemas
com intuito de fazer com que todos eles se comuniquem de modo a oferecer uma plataforma

rotinas arcaicas, e as automatizar”. (2014, p. 403). Para ele, parece “[...] evidente que o processo de informatizagao
do processo no pais sofre da mesma falta de planejamento que impera no pais. Poderia ter sido mais ousado se 0s
gestores dedicados a tarefa tivessem proposto um modelo de implantacao que representasse uma efetiva renovagao
do modelo processual. Equivoca-se ao delegar decisoes que afetam a pratica processual a area técnica dos tribu-
nais.) (CASTRO, 2014, p. 408.)

2 Ressalta-se a critica de Luiz Fernando Martins Castro no sentido de que “Entendemos, todavia, ser preocupante a
imposicao pelo CNJ de um modelo tnico — o PJe, originalmente concebido para a Justica do Trabalho, cujas regras
processuais sao mais simples e limitadas que na Justica Comum, e que foi somente testado em tribunais que lidam
com quantidades menores de feitos. (2014, p. 406)
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externa unica. Sob esta perspectiva cita-se como exemplo a tentativa de integragao de sistemas
o MNI, iniciado em setembro de 2016, para tramitagdo de processos envolvendo o SAJ do TJ-SP
e 0 e-STF (GRILLO, 2017).

0 Codigo de Processo Civil de 2015 estabelece atribuicoes do CNJ nesse cenario, ao
prever que cabe ao Conselho, e de forma supletiva aos tribunais, a regulamentagao da “[...]
pratica e a comunicacao oficial de atos processuais por meio eletronico e velar pela compatibi-
lidade dos sistemas, disciplinando a incorporagdo progressiva de novos avangos tecnoldogicos”
podendo para tanto, em conformidade com as normas fundamentais do CPC, editar os atos que
forem necessarios ( art. 196 CPC) (BRASIL, 2015).

Apesar da importéancia de se alcancar a interoperabilidade entre os sistemas eletronicos,
ressalta-se que o processo eletronico deve ser pensado enquanto instrumento de “incluséo efe-
tiva do cidad@o no uso das novas TICs” (WACHOWICZ, 2014, p.453) sendo que sua implantagéo
regular

nos drgaos do Poder Judiciario, de modo a conferir-lhe uniformidade em todo o territorio
nacional, ndo pode ser um fim em si mesmo, mas antes, deve ser percebido como um
meio, onde a finalidade é a construgdo de uma sociedade democratica, mais justa e igua-
litaria que promova a incluséo tecnoldgica do cidadao®. (WACHOWICZ, 2014 p. 445)

Nesse contexto, a celeridade nos julgamentos nao garantira, por si s0, 0 aprimoramento
da prestacdo jurisdicional. Isso porque a qualidade conferida aos servigos judiciais “pressupde
0 pleno exercicio dos direitos constitucionais da parte, a ampla defesa, e um julgamento isento,
proferido pelo juiz natural da causa, e ndo por terceiros, sejam eles humanos ou maquinas.
(CASTRO, 2014, p. 408”). Assim, cabe a “informatizacao do Poder Judiciario e a implantagao
do Processo Judicial Eletronico a tarefa de criar e adaptar, aos novos procedimentos digitais, a
aplicacao dos direitos fundamentais historicamente conquistados como primados norteadores”.
(WACHOWICZ, 2014, p. 439).

De acordo com o “Relatorio Justica em numeros” de 2018, do CNJ™, no ano de 2017
“[...] apenas 20,3% do total de processos novos ingressaram fisicamente. Em apenas um ano
entraram 20,7 milhdes casos novos eletronicos”. (BRASIL, 2018, p. 90). O documento permite
uma visao geral da adogao do processo eletronico nos diferentes tribunais:

3 Nesse contexto Wachowicz menciona que “[...] O Marco Civil da Internet, ao estabelecer diretrizes para atuagdo do
Poder Publico, criou um sentido norteador das funcoes do Estado e de suas acoes, mais especificamente no que tange
a Governanga Corporativa e ao Processo Judicial Eletronico. Tudo para que estas normas de atuagdo se materializem
necessariamente por meio de politicas publicas e numa efetiva participagéo da sociedade, principalmente na regulagéo
e implantacao de um sistema uniforme em todo o territdrio nacional do Processo Judicial Eletronico. (2014, p. 453)

40 Qual considera o nivel de informatizacao dos tribunais a patrir do “total de casos novos ingressados eletronicamente

2018, p.90)
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Destaca-se a Justica Trabalhista, segmento com maior indice de virtualizagéo dos proces-
s0s, com 100% dos casos novos eletronicos no TST e 96,3% nos Tribunais Regionais do
Trabalho, sendo 86,1% no 2° grau e 99,5% no 1° grau. Em contrapartida, na Justica Eleitoral,
apenas 11,4% dos processos judiciais foram iniciados eletronicamente. A Justica Militar
Estadual comegou a implantagéo do Processo Judicial Eletrnico (PJe) ao final de 2014,
mas ndo avangou entre 0s anos de 2016 e 2017 (de 33,4% para 34%, respectivamente). As
justicas Federal e Estadual figuraram como 0s segmentos com maior avango comparativa-
mente ao ano anterior, com crescimento de 8,4 e 8,0 pontos percentuais, respectivamente.

Outros cinco tribunais se distinguem positivamente por terem alcangado 100% de proces-
s0s eletronicos nos dois graus de jurisdicao: TJAL, TIAM, TIMS, TJTO, TRT.

Na Justica Eleitoral chama atengdo o resultado do TRE-SE, com 87,2% de casos novos
eletronicos, enquanto na maioria dos tribunais regionais os indices variam de 0% a 3%,
exceto no TRE-DF e TRE-AM (18%). Na Justica Estadual, constata-se que alguns tribunais
ainda estao em processo de implementagdo da politica de entrada de casos novos por meio
eletrénico, com indice inferior a 50%: TJES, TIMG, TJPA, TJRS. (BRASIL, 2018, p. 91)

Apesar dessa realidade, cada vez mais tomada pela expansao do Processo Eletronico e
conseqiiente recurso as TICs, ha de se ressaltar que adogao do Processo Eletronico néo resolveu
0 problema da morosidade da Justica, ndo tendo alcangado a celeridade processual pretendida
por seus idealizadores. Isso porque apesar de ter garantido, por um lado, celeridade ao tramite
dos autos digitais nos foros e secretarias, por outro, acabou gerando “actmulo de processos
para desembaracar os despachos judiciais.” Formou-se um cenario em que a celeridade passou
a ser exigida, também, para as decisoes judiciais, “para que seja possivel dar vazao ao volume
de processos”. Assim, 0 processo eletronico acabou por gerar sérios efeitos colaterais para 0s
magistrados, o que deixa evidente a “necessidade de revisao do modelo atual de implantacéo do
processo eletronico'™” (ATHENIENSE, 2014, 37-43).

Essas criticas resultam de um panorama em que 0s sistemas de processo eletronico sao
implantados sem que sejam observados 0s principios basicos de governanga em tecnologia da
informagao. Desta forma, a “reavaliagdo do modelo atual dos sistemas de praticas processuais
por meio eletrénico” assim como do “encargo operacional cotidiano imposto aos efetivos ope-
radores” sao condig0es fundamentais para que seja possivel alcangar as metas e produtividades
pretendidas nos diferentes tribunais. (ATHENIENSE, 2014, p.38).

Ciente da importancia da aplicagao das TICs no poder judiciario, o CNJ, por meio do
diretor substituto do Departamento de Tecnologia - Ant6nio Ferreira de Melo Filho- deixa evidente
a preocupacao com a situagao ora descrita, ao destacar que ndo basta o recurso as TICs, sendo
essencial as boas praticas para sua implementagao. Nesse sentido, afirma que

15 “E sempre bom lembrar que o processo eletronico no Brasil se desenvolve sem nenhuma referéncia externa exitosa na
implantacao de projeto similar pelo Judiciario em qualquer pais no mundo. Este é uma razao ainda mais significante
para colocarmos em pratica o desenvolvimento colaborativo sistémico a partir da implantacdo de rotinas que ainda
nao foram suficientemente maturadas em escala de uso.” ( ATHENIENSE, 2014, p. 34).
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0 aperfeicoamento da tecnologia nos tribunais acarreta mais celeridade na Justica, au-
mento da disponibilidade de servigos ao cidaddo, além de reducéo dos custos do Judicia-
rio, devido a implementacéo de boas praticas em TIC como a criacéo de estruturas de
Governanca e Gestao, criagdo de normas e até formalizagéo de processos. ‘O objetivo é
alcangar maturidade para prestar um servigo melhor e mais 4gil @ populagéo, para que o
tribunal seja capaz de atender as demandas da sociedade’ [...]. (BRASIL, 2018 a) (grifo
nosso)

Além disso, o Conselho Nacional de Justica —CNJ editou a Resolugdo N° 211 de
15/12/2015 que Institui a Estratégia Nacional de Tecnologia da Informagdo e Comunicagéo do
Poder Judiciario (ENTIC-JUD) para o sexénio 2015-2020' (BRASIL, 2018 a)

Nao restam dividas de que “o processo eletronico tem sido o grande protagonista dos
novos tempos da atuacéo jurisdicional, impactando de forma concreta 0 meio que se utiliza
para a atuagao do Judiciario”. (JUNIOR PEGORARQ; TESHEINER, 2015, 177, 178) . No entanto,
0 processo eletrnico ndo pode ser visto como uma ‘solugao magica’ para a crise da justica (
CASTRO, p. 398)

Além disso, como foi observado, o modelo atual do processo eletronico tem gerado
diferentes criticas', que passam a cobrar-lhe uma nova formatagao que envolve, sob alguns
aspectos- citados e a serem examinados no proximo topico — uma segunda etapa de utilizagao
das TCls para lidar, especialmente, com 0s novos gargalos que cria em relagao ao acumulo dos
processos judiciais nas fases decisorias.

3 NOVAS TECNOLOGIAS DE INFORMAGAO E COMUNICAGAO E A
AUTOMATIZAGAO DAS DECISOES JUDICIAIS

Ao analisarem “uma conjectura sobre as tecnologias de big data na pratica juridica”,
Pugliesi e Brandao apresentam como hipdtese o fato de que no modelo de sociedade atual, de
controle e informacéo, “o uso das tecnologias de big data gera impactos sobre os mais diversos
campos que sao tocados pelo fendmeno juridico, como a privacidade, discriminagao, direito pad-
blico & informagéo, democracia a [sic] até automacao da tomada de decisao ( juridica), dentre
muitos outros.[...]” ( PUGLIESI; BRANDAO, 2015, p.464) ( grifo nosso).

Além disso, tém sido apresentadas amplas possibilidades e variedades do uso das novas
TICs na pratica juridica de forma geral. Quando o assunto é automagao do direito, ha, inclu-

60 CNJ ainda disponibiliza uma pégina com “informagGes sobre tecnologia e seguranca da informagdo, automagao
dos processos de trabalho, comunicacdo eletronica e armazenamento de dados do CNJ”. Sao apresentadas “[...]
informagdes sobre o Comité Nacional de Gestao de Tecnologia da Informagao e Comunicacao do Poder Judiciario, 0s
sistemas utilizados pelo CNJ, o Processo Judicial eletronico (PJe), como também as normas internas que tratam de
tecnologia da informacao.” (http://www.cnj.jus.br/tecnologia-da-informacao)

7 Tendo sido abordadas no presente trabalho, de forma resumida, apenas algumas delas.
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sive, um “cardapio de fungoes, produtos e servicos oferecidos pelas legaltechs” como, por
exemplo: resolugcdo de conflitos on-ling; contetdo juridico, educagdo e consultoria; extracao e
monitoramento de dados publicos; automagéo e gestdo de documentos; Analytics e jurimetria;
compliance; redes de pofissionais; taxtech; regtech e Inteligéncia Artificial. (SIMOES, 2018).
Alternativas que sdo viabilizadas tanto para a area privada - como para advocacia -, quanto para
a area publica - como para os tribunais.

Nesse cendrio, “aplicativos de aprendizado de maquina estdo testemunhando taxas de
adogao sem precedentes devido a sua capacidade de melhorar radicalmente a tomada de deci-
soes baseada em dados a um custo e escala incomparaveis para 0s seres humanos”'®. (VOGL,
FARHANGI, CASEY, 2018).

0 Processo Eletronico, adotado ja no ano de 2007, foi um grande marco do uso das TICs
disponiveis naquele momento pelo poder judiciario. Por meio dele, houve, dentre outras, a “au-
tomatizagdo de muitas rotinas, eliminando a necessidade do trabalho manual para recebimento,
juntada e autuacdo de peticoes; localizacdo e movimentagéo fisica de processos; citagoes e
intimacoes por oficiais de justica ou por didrio oficial; controle dos prazos processuais; vista as
partes[...]”. (RUSCHELL; LAZZARI; ROVER, 2014, OAB , p. 22).

No entanto, observou-se que a celeridade da tramitacao dos autos gerou um novo pro-
blema, agora relacionado a necessidade de celeridade das decisdes judiciais, que compreendem,
em sentido amplo, pronunciamentos decisorios, com ou sem mérito, de carater interlocutorio ou
extintivo, de juizes, tribunais e relatores.

A discussao dessa problematica passa a desenrolar-se numa nova conjuntura tecnologi-
ca - diferente daquela que precedeu a década de 70 e da que marcou essa década até a primeira
década do ano 2000 - caracterizada pelo avango e desenvolvimento de novas TICs, como as
tecnologias de Big data e algoritmos de Inteligéncia Artificial, que se apresentam, dentre outras
hipoteses, como alternativas para lidar com a automatizagao de decisoes judiciais e, consequen-
temente, com um gargalo criado pelo processo eletronico nessa seara decisoria.

A Inteligéncia Artificial tem marcado o desenvolvimento e criagdo de novas TICs com
aplicagoes nos mais variados setores e areas do conhecimento humano. Observou-se que no
contexto de big data e de utilizagéo de algoritmos complexos de IA — (machine learning, deep
learning e redes neurais) - 0 processo de automatizagdo de decisdes passa a ser uma realidade
na qual os algoritmos vem sendo aplicados para “para dar mais racionalidade a decisoes judi-
ciais™ gerando “impactos diretos sobre a sociedade” (DONEDA, ALMEIDA, 2016).

Apesar de a relacéo direito e tecnologias nao ser nova, é possivel perceber que “o jogo
mudou: muitas das tecnologias estéo atacando a atividade-fim.[...] *, [...]. Além disso, h4, ainda,
“campos na area juridica que sdo de fronteira, como leitura de decisoes judiciais por meio de al-
goritmos que categorizam e exportam os dados dos processos, e aqueles que constroem o perfil

8 Traducao livre de “Whether on private social networks or in public sector courtrooms, machine learning applications
are witnessing unprecedented rates of adoption due to their ability to radically improve data-driven decision-making at
a cost and scale incomparable to humans. [...]"( VOGL,FARHANGI, CASEY, 2018) .
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decisorio de um juiz especifico”. Sendo essa virada de jogo marcada por “solu¢ées tecnologicas
mais sofisticadas.” (SIMOES, 2018)

Nota-se que

A utilizagao de ferramentas tecnologicas de big data na tomada de decisdo certamente foi
proporcionada pela evolugdo do poder computacional (capacidade de coletar e avaliar con-
juntos imensos de dados) ocorrida nas ultimas décadas. Porém a analitica de dados na area
juridica teve sua origem com 0 uso de estatisticas e posteriormente de machine learning
como ferramentas computacionais para tomada de decisao — a chamada “virada empirica”.
Trata--se de uma mudanca de paradigma na forma da pratica juridica. DecisGes legais ge-
ralmente sdo construidas com base no saber juridico,na experiéncia e uma certa intuigao do
aplicador quando a solugéo para o caso. PUGLIESI; BRANDAO, 2015, p.466, 465)

Se “hd uma década, o tema Inteligéncia Artificial no Judicidrio estava restrito ao ambien-
te académico: experimentos e pesquisas em laboratorios (PETERSEN, 2018), ele passa a ser
discutido e adotado por esse poder inclusive para aprimorar o processo eletronico, permitindo
avancos daquela automatizagao de procedimentos, rotinas e atos processuais de servidores e
das partes para o campo decisorio, abrangendo tanto as decisoes judiciais quanto nao judiciais
como, por exemplo, aquelas de classificacéo dos processos.

Desta forma, ultrapassa-se a primeira fase da transformagao digital, que teve o processo
eletronico como o simbolo de interagao entre direito e TICS. “[...] Agora é hora de uma segunda
fase nessa transformagao: o uso da Inteligéncia Artificial no Judiciario, machine learning,
ciéncia de dados, big data.” (PETERSEN, 2018).

Software e algoritmos tém sido utilizados pelo poder judiciario norte americano como,
por exemplo, nos casos dos estados de New Jersey e Wisconsin, com vistas a “tomar decisoes
no dmbito da Justiga criminal sobre questdes incluindo execugéo penal, condenagao de fianga,
reincidéncia etc” (ELIAS, 2017, p. 10).

No Brasil, no @mbito do STF, a sua utilizagdo tem se destacado: para a distribuigao de
processos e, também, para o desempenho de atividades mais complexas como a adogao de
VICTOR, uma ferramenta de inteligéncia artificial, que, em sua fase inicial ira ler “todos os recur-
S0s extraordinarios que sobem para o STF e identificar quais estao vinculados a determinados
temas de repercussao geral” (CANUT, MEDEIRQS, 2018 b).

Em junho de 2018 o STJ anunciou sua “entrada na era da inteligéncia artificial”, tendo
divulgado - como uma nova “etapa de adogdo de recursos tecnoldgicos para agilizar a prestagéo
jurisdicional” — a “implantacéo de um projeto-piloto destinado a aplicar solugoes de inteligéncia
artificial (IA) nas rotinas relacionadas ao processo eletrénico” para, assim, “racionalizar o fluxo
de trabalho, reduzindo o tempo de tramitagao dos processos e otimizando 0 uso de recursos
humanos e materiais”. Esse projeto esta voltado “para automatizacéo da definicao do assunto
do processo na classificagdo processual, uma das fases que antecede a distribuicao”, tendo
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previsdo de, depois, ser utilizado “para extragdo automatica dos dispositivos legais apontados
como violados (indexacao legislativa)”(BRASIL, 2018 b).

No @mbito de outras unidades do STJ ja ha previsao do recurso a IA. Gita-se, por exem-
plo, a sua utilizagao nos gabinetes dos ministros para a “identificacdo de temas juridicos dos
processos, na separagao de processos com controvérsia idéntica e ainda na localizacéo de
processos em que sejam aplicaveis 0s mesmos precedentes do tribunal (BRASIL, 2018 b).

Outro exemplo a ser citado no contexto da utilizagdo da IA no judiciario e, especialmente,
envolvendo o campo decisorio, diz respeito a experiéncia do Tribunal de Justica de Minas Gerais
que, utilizou, em novembro de 2018, a Inteligéncia Artificial por meio da ferramenta “Radar” para
realizar “julgamento virtual” de 280 processos com apenas um click. A iniciativa foi apontada
como aposta de maior seguranga, economia e celeridade para o judiciario (BRASIL, 2018 c)

Essa ferramenta, em uma de suas aplicabilidades, foi utilizada para identificar e separar
recursos com pedidos idénticos que “tratavam da legitimidade do Ministério Pablico para plei-
tear remédios e tratamento para beneficiarios individualizados ( Sumula 766 do STJ) e efeitos
juridicos do contrato temporario firmado em desconformidade com o art. 37, IX da Constituicao
Federal ( Simula 916 do STF)”. Apds tal separagao - que, ha de se atentar, tem cunho decisorio
e relagao direta com direitos fundamentais e com principios processuais e constitucionais — “é
montado um padrao de voto que contempla matéria ja decida pelos Tribunais Superiores, ou pelo
Incidente de Resolucdo de Demandas Repetitivas ( IRDR), (BRASIL, 2018 c) , que consiste em
novo instituto no processual do Codigo de 2015, que busca, assim como as novas tecnologias,
celeridade e seguranca juridica nos julgamentos.

Mais uma iniciativa marcante do uso das novas TICs para a automatizaco das decisoes
no poder judiciario pode ser verificada no andncio feito pelo CNJ, em dezembro de 2018, a res-
peito da criagdo de Laboratorio de Inteligéncia Artificial para 0 modelo de Processo Eletrénico por
ele adotado, o PJe. O assunto foi abordado no “painel Inteligéncia Artificial no Poder Judiciario,
[...] durante o XIl Encontro Nacional do Poder Judiciario, em Foz do Iguagu/PR.”, no qual, durante
a abertura, Marcio Schiefler, Conselheiro e presidente da Comissao Permanente de Tecnologia da
Informacao e Infragstrutura do CNJ advertiu para “a importancia de o Poder Judiciario assumir
0 protagonismo nesta area”.

Ao ser apresentada a tematica tratamento de dados, destacou-se que

As solugdes de IA andam em paralelo com a ciéncia dos dados, disciplina que mostra
como utilizar ferramentas, métodos e tecnologia para analisar, visualizar e tomar decisoes.
“Quanto maior a diversidade dos dados ou a falta de padronizagdo na sua produgao, maior
serd a dificuldade para aprendermos com eles, uma vez que serd necessario um esforgo

prévio de ‘higienizacao’”, explicou Gusmao.

0 alto custo da capacidade de processamento das informacées, bem como a necessida-
de de formagdo de profissionais que possam trabalhar adequadamente nessas areas fez
0 CNJ assumisse a frente desse processo. Além da consolidagdo do Processo Judicial
Eletronico (PJe) com o objetivo de que todos os tribunais caminhem para padronizagao
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dos dados e otimizagao de recursos, foi anunciada, como estratégia do CNJ para difuséo
dessa tecnologia, a criagéo de um laboratorio de inteligéncia artificial para o PJe.

A iniciativa sera desenvolvida por intermédio de convénio com o TJRO, que desenvolveu
um sistema para criar modelos de IA na area de processamento de linguagem natural,
aquela com maior aplicagéo no Judiciario[...] .

0 tema também foi objeto do Il Congresso Internacional de Direito, Governo e Tecnolo-
gia que ocorreu em Brasilia, em 26 de setembro de 2018. Nesta oportunidade o presidente do
Supremo Tribunal Federal (STF) e do Conselho Nacional de Justiga (CNJ), ministro Dias Toffoli
“destacou que o Poder Judiciario esta engajado e preparado para enfrentar os desafios decor-
rentes do imperativo da necessaria inovacdo na drea da tecnologia da informagao para bem
prestar 0s servigos de justica, tendo como norte o principio constitucional da razoavel duragéo
do processo”. Além disso, mencionou a inovagao como pega central para lidar com o elevado
volume das demandas judiciais de forma rapida e adequada e que “a utilizacao de sistemas de
inteligéncia surge como uma das principais possibilidades de superarmos 0s gargalos que exis-
tem na tramitacao de feitos perante o Judiciario” (BRASIL, 2018).

Apesar desse panorama de otimismo e expectativas do poder judiciario em relagéo as
aplicacGes e potencialidades positivas possibilitadas pelas novas TICs, ndo se pode ignorar a
consideracdo de que os riscos das decisoes automatizadas aumentam conforme o grau de
importancia das decisoes aumenta (SILVEIRA, 2016, p. 274), havendo criticas em relacéo a au-
tomagéo gerada pelo processo eletrénico quando 0 assunto é automatizar as decisoes judiciais
(JUNIOR PEGORARO; TESHEINER, 2015, p. 178).

Sob esta perspectiva, séo validas as consideragoes de O’Neil, no sentido de que a me-
dida que a Inteligéncia Artificial encontra seu caminho em areas cada vez mais criticas de nossa
sociedade, isso esta se tornando cada vez mais um problema'®(ONEIL, 2018).

Assim, tendo em vista a relevancia e fundamentalidade das decisoes, especialmente as
judiciais, que vém sendo objeto de automatizagao e de seus reflexos sobre diferentes direitos
e principios constitucionais, é preciso ressaltar que o tema cobra, para além de investimentos
e de avaliagbes positivas, andlises que se dediquem, também, aos riscos provenientes de tal
automatizac&o®, o que ndo serd objeto do presente trabalho.

CONSIDERAGOES FINAIS

0 panorama apresentado ao longo das pdaginas precedentes com intuito de analisar
se e em que medida o poder judicidrio tem recorrido as novas Tecnologias de Informagéao e

' Traducdo livre de: As artificial intelligence finds its way into more and more critical areas of our society, this is increas-
ingly becoming a problem.

2 Algumas potencialidades negativas dos algoritmos e, assim, das decisées automatizadas, em geral, podem ser ob-
servadas em CANUT, MEDEIROS (2018 a, 2018 b) .
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Comunicacgao evidenciou que a utilizacao de TICs por esse Poder ndo é uma novidade e que
trata-se de uma realidade que pode ser dividida, com propositos metodologicos, em duas
grandes fases.

A primeira foi marcada pelo Processo Eletronico, que introduziu o tema da automagao
do judiciario. Ja a segunda, evidenciada nos ultimos anos, confirmou a hip6tese apresentada
para a presente pesquisa no sentido de que a adogao de novas TICs, pautadas em Inteligéncia
Artificial, tém possibilitado uma outra perspectiva de automatizacéo nesse poder, abrangendo,
fundamentalmente, 0 campo das decisoes judiciais e representando uma nova fase de interagao
entre direito e tecnologia.

Observou-se, ainda, que a automatizagdo nesse campo decisorio tem sido apontada
como um caminho possivel de revisdo do modelo atual de Processo Eletronico tendo em vista
sua potencialidade de dar vazao aos processos que tém ficado parados nas fases de decisao.

Essa etapa foi ilustrada no topico anterior por meio de diversos exemplos, alcangan-
do-se 0 objetivo do trabalho de evidenciar iniciativas concretas no ambito do Judiciario para
automatizar suas decisoes, sejam elas judiciais ou nao. Verificou-se um panorama de otimismo
e potencialidades positivas em relagdo ao recurso das novas TICs.

No entanto, é importante notar que na segunda fase de interagao do direito com as TICs
ainda devem ser enfrentados desafios surgidos na fase anterior, do Processo Eletronico, como é
0 caso da necessidade de interoperabilidade entre os diversos sistemas de Processo Eletronico,
adotados pelos diferentes Tribunais do pais, assim como de politicas de gestdo e governanca
em TICs, temas que, apesar de serem objeto de aten¢ao do CNJ, como visto acima, continuam a
ser relevantes quando da aplicagdo das novas TICs no contexto de automatizagao das decisoes
do poder judiciario.

Apesar de nao ter sido objeto de estudo do presente artigo, ressalta-se que uma analise
mais profunda do tema cobra sejam observados o0s riscos e potencialidades negativas das deci-
soes automatizadas. Nesse sentido, destaca-se que o conhecimento sobre as interferéncias dos
algoritmos de IA na tomada de decisoes ou mesmo nas decisoes automatizadas ainda é muito
limitado.

Assim, 0 quadro de efeitos negativos que estao sendo e que ainda podem vir a ser ge-
rados diante da automatizagéo de decisoes ¢ um tema de extrema importancia no contexto do
poder judicidrio ao qual cabe ir além do pretendido protagonismo na area de TICs, para garantir
que ele seja alcangado com a devida protecao dos direitos e liberdades fundamentais e com
respeito aos principios constitucionais e processuais.

Por fim, como pano de fundo de toda a discussao apresentada, deve-se ter em mente
que qualquer que seja 0 momento ou fase de adogao das TICs pelo Poder Judiciario néo se pode
perder de vista 0 seu grande objetivo, que nao é a celeridade e acesso a justica em si mas o al-
cance desses principios de modo que todos 0s demais principios constitucionais e processuais
sejam respeitados garantindo os direitos fundamentais, inclusive 0s de cunho processual.
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RESUMO: O presente artigo tem por objetivo trazer uma reflexao sobre a implantagao e o uso da inteligéncia
artificial como tecnologia a servigo do judiciario para celeremente trazer solugdo as demandas judiciais em
prol da sociedade. Porém inerente ao uso das novas tecnologias que substituem o homem pela maquina,
é preciso pensar como serao os resultados desse processo no decorrer dos anos entre ganhos e riscos. A
metodologia utilizada é a pesquisa bibliografica, tendo por recorte espacial o sistema judiciario do Tribunal
de Justica do Estado do Parand e por resultado esperado o uso da I.A como tecnologia de equilibrio entre a
necessidade da demanda e de um sistema considerado na atualidade caético.

Palavras-chave: Inteligéncia Artificial. Tecnologia. Direito. Poder Judiciario. TJPR.

1 INTRODUCAO

0 sistema judiciario brasileiro é assoberbado, com milhdes de demandas judiciais em
tramite perante 0s mais diversos tribunais. Na maioria das localidades, talvez em todas, a quan-
tidade de pessoas envolvidas na movimentagdo processual e atuacdo nas agoes judiciais é
insuficiente diante de uma demanda exorbitante de servico.

Diante desse panorama muitas vezes caotico, surge a necessidade de se pensar formas
que possam auxiliar o Poder Publico e todos os agentes envolvidos no universo juridico para
que se possa aperfeicoar a prestagao jurisdicional a sociedade. E nesse interim que a tecnologia
surge, para cumprir a missao de agilizar os procedimentos e tramitagao de processos.

No século XXI, em todo territorio nacional implantaram-se sistemas eletronicos para tra-
mitagao processual mais rapida e efetiva. As pilhas infinitas de processos fisicos que se perdiam
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com o tempo, rasgavam, molhavam, eram exiraviados ou estavam sujeitos a qualquer tipo de
perda, foram diminuindo, dando-se lugar as agoes judiciais eletronicas.

0Os magistrados, membros do Ministério Publico e da Defensoria Publica, assim como 0s
advogados, delegados e servidores publicos ja ndo precisam executar seus respectivos trabalhos
assinando a sentenca, dentncia, alegagao final, peti¢ao inicial e etc., de forma fisica, ou seja, a ca-
neta, a tecnologia evoluiu e permitiu que todas as pessoas que atuam no processo judicial assinem
cada tipo de documento através de assinatura eletronica, mediante colocagéo de senha.

Neste cenario de evolugdo das tecnologias e inteligéncia artificial, precisa-se pensar
€Omo Sera esse processo no decorrer dos proximos anos, bem como se refletir sobre quais
serdo 0s ganhos e 0s riscos desse processo. Para isso, utilizaremos especificamente o Tribunal
de Justica do Parana para propor algumas discussoes.

2 ENTENDENDO A INTELIGENCIA ARTIFICIAL

Visto como um dos principais temas da comunidade cientifica a Inteligéncia Artificial
(I.A) tem sua origem conforme Turing (1950) nas pesquisas especulativas sobre os poderes dos
computadores.

Por essa perspectiva especulativa, a Inteligéncia Artificial ganha diversas definicoes em
razao do campo de sua atuagao de quem a utiliza.

Podemos citar por exemplo a definicao proposta por Waterman (1985) de que é uma
subarea da entdo ciéncia da computagao tendo por objetivo o desenvolvimento de programas
computacionais inteligentes, 0s quais agem como solucionadores de problemas.

Para Winston (1992) a A é o estudo de computadores que detém a capacidade de perce-
ber, raciocinar e agir, aplicaveis em planejamentos, processos de aprendizagem, linguagem natural,
visao e reconhecimento padrao, robotica, jogos, navegacao de veiculos ndo tripulados, automagao
de maquinas em geral e técnicas computacionais de busca, modelagem ou de raciocinio indutivo.

Atualmente a I.A é considerada uma rede neural ora artificial, construida por algoritmos
voltados para o processo de aprendizagem utilizando de computadores de Gltima geragao capaz
de agir em tempo real, por auto adaptacéo, com tolerancia a falhas, dando solugdo a problemas
sem precisar de regras ou modelos (BRAGA; LUDEMIR; CARVALHO, 2000).

As redes neurais da I.A, abrangem dois componentes, 0 primeiro que é denominada
de neurdnio ou elementos de processamento e 0 segundo que Sao as conexoes, operadas por
dados e organizada na forma de camadas (BRAGA; LUDEMIR; CARVALHO, 2000).

Porém Moser (1986) aponta que apesar da I.A ter aplicacao em diversas areas, a mais
abrangente perfaz a ciéncia administrativas, ora preocupadas essencialmente com economia e
eficiéncia no trabalho, a exemplos da teoria do Taylorismo.

0 Taylorismo conforme Wahrlich (1974) tem por principios a andlise do trabalho a ser
realizado, a tarefa a ser executada, bem como ao tempo despendido, 0s resultados, operacoes,

Marcos Wachowicz | José Augusto Fontoura Costa | Sérgio Said Staut Jr. | Marcia Carla Pereira Ribeiro — Organizadores



ANAIS DO XIIl CODAIP 39

funcoes até que seja estabelecida uma nova necessidade para o procedimento, ou seja, de que
ha sempre um modo melhor para realizar qualquer trabalho.

Usando de analogia “um modo melhor para realizar qualquer trabalho”, ao utilizar da I.A
associada com outras tecnologias explicaria na atualidade o complexo cendrio da substituigao do
homem pela maquina, condicéo existente desde a Revolugdo Industrial do Século XVIII.

Tal condigdo ja era explicada por Marx (2013) em sua obra O Capital, na criagéo de novas
condicoes e regras de trabalho, na qual as maquinas substituiriam os homens nos seus oficios
e habilidades, o que é observado na cronologia das revolugoes tecnologicas:

(i)  Erado vapor e as ferrovias em 1829;

(i)  Erado aco, eletricidade e engenharia pesada em 1875;
(iii)  Era do petroleo e do veiculo automotor em 1908;

(iv) Eradainformdtica, das telecomunicacées em 1971;

(v)  Eradainternet em 1990;

(vi)  Século XXI a era em que se combina diversas tecnologias;

A cada nova tecnologia inserida no mercado de producao, configura uma nova condi¢éo
de trabalho, que através da automacéo e dos sistemas em rede, traz conforme Coriat (1992) a
possibilidade de uma tecnologia capaz de pensar por si mesma.

Neste contexto de tecnologia capaz de pensar por si mesma é que se insere a |.A, haja
vista a capacidade de entender, compreender e resolver problemas, bem como de tomar deci-
s0es que inserida no sistema produtivo e regulada por parametros e varidveis computacionais,
pode tornar mais efetiva a atividade do que o trabalhador de carne e osso (BLINDER, 2018).

Deste modo a I.A torna-se a mais popular das tecnologias ligadas conforme Bigonha
(2018) a abundancia e ao barateamento da infraestrutura para processamento, aos avangos em
algoritmos, a maior disponibilidade de dados, cddigos abertos e a conectividade globalizada.

Segundo Bigonha (2018) o ponto chave para o uso da I.A é a velocidade para a tomada
de decisao, ou seja, quanto mais avancado é o sistema de processamento e armazenamento de
dados, as tomadas de decisOes até as mais complexas sao realizadas mais celeremente.

Contudo o uso da I.A vai mais além do que a quebra da morosidade, pois se insere em
um contexto organizacional de tornar os procedimentos laborais mais eficientes, como a exem-
plo do sistema judiciario brasileiro (CRUZ e FILHO, 2019).

No contexto organizacional juridico a I.A é entendida como tecnologia alternativa mais
eficiente para reduzir o tempo de tramitagao dos processos, através da automacao de atividades
administrativas, proporcionando aos magistrados um maior tempo para estudo de suas decisoes
(CRUZ e FILHQ, 2019).

Entretanto para Tredinnick (2019) aos olhos da I.A como sistema inovador, repousa um
dos mais resistentes delirios humanos, que é substituir o ser humano, falivel, corruptivel e mortal

XIIl CONGRESSO DE DIREITO DE AUTOR E INTERESSE PUBLICO — 2019



40 ANAIS DO XIll CODAIP

por uma maquina que ndo SO nado erre e que Seja incorruptivel, mas que, sobretudo nao seja
imprevisivel.

E nesse contraditorio, que se constréi o presente estudo objetivando refletir sobre quais
serdo 0s ganhos e os riscos da I.A no sistema judiciario brasileiro.

3 REFLEXOES QUANTO AO RUMO DO DIREITO DIANTE DA INTELIGENCIA
ARTIFICIAL

A tecnologia vem se desenvolvendo em uma velocidade assustadora, de forma que atin-
ge todos os setores da sociedade. Esse crescimento cada vez maior dos recursos tecnoldgicos e
dos aparatos digitais se justifica pelo fato de que facilitam a vida das pessoas, isto é, as praticas
do cotidiano sao otimizadas, feitas com mais agilidade e atingem um resultado desejavel.

Quando se fala em tecnologia, também se fala de inteligéncia artificial, ou seja, a utiliza-
¢ao de softwares, programas e ferramentas inteligentes que auxiliem o ser humano a resolver
seus problemas das mais variadas ordens, com mais rapidez e eficacia. Traduzindo em termos
simples: facilitar a vida do ser humano.

Um exemplo comum para ilustrar o que esta sendo dito é o aplicativo de transporte Uber,
que de forma rapida e mais econémica ao usuario permite que se utilize de um transporte com
um veiculo automotor para o lugar desejado.

A inteligéncia artificial tem se perpetuado nas mais diversas areas de conhecimento:

Atualmente, a inteligéncia artificial tornou-se numa area de pesquisa ja consolidada e com
impactos em todas as areas do conhecimento, tais como a Sociologia, a Politica, na Me-
dicina, na Psicologia, na propria Filosofia e, obviamente, no Direito. Na drea da Medicina,
pesquisa-se sobre como melhorar a vida das pessoas com problemas cerebrais, com de-
ficiéncia fisica e motora, por exemplo; na Psicologia, hd uma area chamada de Psicologia
Cognitiva sobre 0 modo de aprendizagem, que pelo jeito € mais rapido se comparada com
0 do ser humano; no ambito da Filosofia, os fildsofos se perguntam se esta vai controlar
0 mundo ou extinguir a humanidade, tanto que eles ja falam de uma superinteligéncia
artificial, e; na Sociologia, vai haver mudangas sociais, afinal a inteligéncia artificial, por
ser cada vez mais avancada, poderd provocar impactos radicais, como por exemplo, no
ambito dos trabalhadores humanos (ESTRADA, 2015, p. 02).

Cumprindo com o objetivo deste trabalho, cabe a reflexdo quanto ao papel da inteligéncia
artificial frente a ciéncia juridica e, como ela tem se inserido mais especificamente no Poder
Judiciario paranaense.

As discussoes quanto a necessidade de melhoramento nos processos judiciais e na
prestacao jurisdicional por parte do Poder Judiciario ndo é de hoje. E quase que unanime a
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opiniao do senso comum de que a justica brasileira € morosa e ineficaz, em razdo das deman-
das que se arrastam por avangados anos, e pelo fato de serem conduzidas em muitos casos,
displicente e equivocadamente.

Esse panorama desanimador da prestacdo jurisdicional brasileira suscita a urgéncia de
se “buscar alternativas e solugoes para os problemas indicados”. E essas solugdes passam pela
forte implementacéo da tecnologia no direito, e, por conseguinte, no Poder Judiciario, com o
intuito de garantir mais celeridade e efetividade na resolugdo das demandas, com a consequente
concretizagao da tutela dos direitos preconizados no ordenamento juridico, sem que para isso se
sacrifique a qualidade dos atos do magistrado no processo (LERQY & CORDEIRO, p. 02).

Tacca e Rocha (2018, p. 65) ressaltam que a inteligéncia artificial j& esta fortemente
enraizada no mundo juridico:

0 avanco da utilizagéo da inteligéncia artificial j& estd em curso. O debate sobre as pos-
sibilidades e implicagOes da Inteligéncia Artificial no mundo juridico é vital. Isso, pois, 0
universo juridico do amanha, talvez pouco se assemelhe ao que conhecemos hoje. As
instituicoes juridicas e os profissionais que atuam nessa drea (advogados, juizes, pro-
motores) estdo numa encruzilhada, embora poucos ainda tenham se apercebido disso
(TACCA & ROCHA, 2018, p. 65).

A Revolugdo Industrial chegou ao se quarto momento, ou seja, a tecnologia e a inteli-
géncia artificial sao responsaveis por capitanear uma nova forma de se pensar 0s métodos de
producdo, e a vida num contexto geral, sobretudo no século XXI.

Hoffmann (2018, p. 19) ressalta que essa Quarta Revolugao Industrial esta acontecendo,
e uma das realidades que confirma isso é o fato de que todas as revolugdes surgiram de um
cendrio de crise, ou seja, a crise do sistema judicidrio brasileiro terd sua cura a partir da utilizagao
da inteligéncia artificial.

Todavia, 0 mesmo autor pondera que a salvadora inteligéncia artificial precisa ter mais
espaco:

No que concerne ao Poder Judiciario Brasileiro, podemos dizer que, embora haja o do-
minio e ampla utilizagao das tecnologias advindas da Terceira Revolugao Industrial, os
beneficios da Revolugdo Industrial 4.0 ainda fazem parte de um terreno pouco explora-
do, marcando presenga em alguns tribunais e na atuacao de poucos magistrados (HOF-
FMANN, 2018, p. 25).

Ainda no que diz respeito a morosidade no fomento a tecnologia no Poder Judiciario:

0 desenvolvimento exponencial da tecnologia faz com que 0o mundo se transforme em
ritmo cada vez mais acelerado e, como consequéncia de tais avangos, vdrias profissoes
estao vivendo momentos de revisitagao do alcance de suas fungdes, rompendo dogmas
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até entdo indiscutiveis. No ecossistema juridico o cendrio de mudangas tecnoldgicas pode
ter impactos diretamente ligados a prestagao jurisdicional e ao acesso a justica, posto que
0 Poder Judiciario, que se encontra tomado de demandas, ainda caminha devagar para a
implementagdo de tecnologias (LERQY & CORDEIRO, p. 02).

Leroy e Cordeiro (p. 02) registram um fato interessante: a presenga da tecnologia e
inteligéncia artificial com mais abrangéncia na iniciativa privada, ao passo que na esfera publica
os referidos elementos sao utilizados de maneira débil e insuficiente. Sendo assim, é justamente
a esfera puablica, incumbida de oferecer a sociedade uma prestagao jurisdicional idonea possa
cumprir essa missao, utilizando-se do valioso auxilio das alternativas tecnoldgicas.

Na perspectiva de que a tecnologia € necessaria a evolugao, importante salientar:

Dessa forma, pode-se concluir que o processo e suas formas nada mais sao que ferra-
mentas pablicas (que ndo deixam de ser tecnologias) desenvolvidas para permitir a solu-
¢do dos conflitos. Portanto, pretende-se que sejam adequadas aos fins que se propoem:
a efetiva prestagao jurisdicional. A ideia de tecnologia, por outro lado, esta historicamente
ligada a evolugao, ao desenvolvimento e a obtengdo de produtos mais eficientes e/ou mais
baratos em movimento continuo. Nessa acepgao, por que ndo ha de se redesenvolver as
formas de solucao de conflitos incluindo as indmeras possibilidades trazidas por diversas
areas do conhecimento, notadamente no setor pablico? (LEROY & CORDEIRO, p. 03).

A abertura do direito a inteligéncia artificial jA comecgou e tende a se intensificar cada vez
mais. Porto (2019, p. 167) registra que a adogao da inteligéncia artificial enquanto facilitadora
do trabalho judiciario comegou ja com a implantagéo do processo eletrénico, que substituiu as
pilhas infindaveis de inquéritos policiais, processos, recursos e outros incontaveis documentos
produzidos nos foruns por todo Brasil. Somente com a insergdo do processo digital ja se perce-
beu ganhos notaveis, como a produtividade e a economia de dinheiro publico.

Ha que se ressaltar que além do aspecto mais 4gil e econémico, a implantagao do pro-
cesso eletronico trouxe significativo ganho na questdo ambiental, pois evitou que milhdes de
folhas fossem utilizadas para pratica dos atos forenses e tramitagdo normal de uma demanda
judicial. Ainda, a ociosidade do processo fisico era uma das causas mais graves da demora
exacerbada na prestacao jurisdicional (PORTO, 2019, p. 159).

Felipe e Perrota (2018, p. 12) destacam ainda que a tecnologia pode produzir um signifi-
cativo avango no que concerne a qualidade do servigo juridico:

Para além disso, as tecnologias trazem consigo ferramentas para um 0bvio e crescente
melhoramento na qualidade da pesquisa juridica, e implicam a afetacao indireta da advo-
cacia contenciosa, na medida em que se torna possivel prever o desfecho de determina-
dos temas com um indice de acerto significativo; o que faz imperiosa a constatacao de
que, em muitos aspectos, as transformagdes tecnologicas vém como ferramenta de aper-
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feicoamento e ndo como mero elemento de substituicao da forga intelectual de trabalho
(FELIPE & PERRQTA, 2018, p. 12).

Em complemento, Estrada (2015, p. 04) reforga o poder da inteligéncia artificial:

Ainteligéncia artificial — salientando que em breve sera mais inteligente do que o ser huma-
no e dependendo do tipo de consciéncia a adotar, usando a Internet dentro do conceito, por
exemplo, da “internet das coisas” — podera sim, controlar a sociedade independentemente
de classe social e de territorio e, inclusive, podera provocar blecautes nas cidades, cortes
de energia, mandar nos sistemas de defesa dos paises, matar pessoas e tornar o ser
humano um refém. Entdo, como que ficam as questdes juridicas? E algo a ser discutido
constantemente (ESTRADA, 2015, p. 04).

Leroy e Cordeiro (2018, p. 06) enfatizam que a inteligéncia artificial e a tecnologia serao
capazes de servir como um importante instrumento na efetivagdo dos direitos e garantias funda-
mentais, pois contribuird para que haja maior éxito nos métodos de autocomposigao, aumentara
0 nivel das decisoes para que sejam todas de boa qualidade, e para facilitar e realizagéo de
procedimentos que muitas vezes sao morosos e ineficientes. Os autores ressaltam que essa uti-
lizagdo da inteligéncia das maquinas e softwares, nao visa “automatizar as ferramentas praticas
da ciéncia do Direito”, mas a inteligéncia artificial desenvolvera os procedimentos mecanicos
sem necessidade de intervengdo humana.

0s mesmos autores continuam o raciocinio supracitado:

Antes de tudo é necessario eliminar preconceitos. Especialmente, seria um erro supor que
aintroducao de automacoes eletronicas no Direito significa tentativa ou meio para se subs-
tituir pessoas. A atividade humana é e continuara sendo imprescindivel para a aplicagéo do
Direito, sendo também essencial para bom funcionamento de solugdes automatizadas ou
realizadas por inteligéncia artificial (LERQY & CORDEIRO, 2018, p. 06/07).

A adocao da inteligéncia artificial nos mais diversos ambitos da seara juridica, seja no
Tribunal de Justica do Estado do Parand, no Ministério Publico, na Defensoria Publica, nos es-
critorios de advocacia, quer contenciosa, quer consultiva, ird alterar a conjuntura juridica do
operador do direito. Tal realidade € inegavel, uma vez que toda evolugao, isto &, a Quarta Revolu-
¢do Industrial promovida pela inteligéncia artificial e tecnologia inevitavelmente operara grandes
mudangas no trabalho dos profissionais do direito.

No mesmo sentido do que estd acima proposto, Tacca e Rocha (2018, p. 65), con-
sideram que havera uma severa mudanca para os operadores do direito, que talvez precisem
aprender uma nova profissao:
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Podemos imaginar com isso, qual sera a sina de milhdes de operadores do sistema legal
quando os algoritmos sofisticados e inteligentes forem capazes de localizar mais prece-
dentes, ou entdo, de analisar toda a legislagdo e doutrina existente em poucos minutos,
contrastando com a capacidade de que os humanos pudessem ser capazes de realizar o
mesmo trabalho durante uma vida inteira. Talvez esses trabalhadores (advogados, juizes
e promotores) tenham que voltar para a universidade e apreender novos oficios ou quica
uma nova profissao. Contudo, um olhar dessemelhante pode demonstrar que ao retorna-
rem a universidade poderdo eles descobrir que a Inteligéncia Artificial ja alterou aquele
sistema (educacao) a muito tempo (TACCA & ROCHA, 2018, p. 65).

E essa “revolucéo silenciosa” nao é uma projecao para o futuro, mas sim uma realidade
que esta se desenvolvendo no mundo juridico. O que pode causar maior perplexidade ¢ a mudan-
ca radical no que conhecemos de direito, isto &, pessoas que desempenham seus respectivos
cargos, dentro de uma instituicao, cada qual no seu espacgo visando garantir 0 acesso constitu-
cional de cada cidadéo a justica (TACCA & ROCHA, 2018, p. 62 apud SUSSKIND, 2017).

No caso do Poder Judicidrio, Porto (2019, p. 172) destaca que a expansao da inteligén-
cia artificial ja vem ocorrendo:

Num quadro raso e superficial, € possivel identificar que o Judiciario passou da utilizagao
de papel e caneta para a maquina de escrever; desta, para utilizacdo do computador,
apenas como substituicao da forma de escrita e, depois, comegamos a utilizar os recur-
$0S computacionais: 0 processo se transformou do fisico para o digital e, a partir dai, se
implantou e ainda se implanta, paulatinamente, automagdo de rotinas, com o computador
(sistema/software) substituindo gradativamente rotinas antes mecanizadas e burocraticas,
desempenhadas por servidores. De outro lado, a comunicagdo com a sociedade evolui e
a utilizagao de novas tecnologias ja se mostra presente em diversos Tribunais (PORTO,
2019, p. 172).

0 crescimento da inteligéncia artificial no decorrer dos anos também esta relacionado
com um fator econémico:

Conforme se observa, a0 mesmo tempo que verificam-se fatores que propulsionam a
aceitacao e desenvolvimento da tecnologia, inimeros outros dificultam e se opoem a sua
adogdo. Nesse contexto de forgas opostas, & necessario ressaltar que em nenhum mo-
mento na historia a sociedade conseguiu estancar o crescimento tecnoldgico e barrar sua
implementagdo; as pressdes econdmicas sempre Se sobrepuseram e sairam vitoriosas.
Isso nos inclina a concluir que a consolidacéo da I.A. é inevitivel, e mera questao de
tempo. Em face do progressivo crescimento da automagao na sociedade, so resta avaliar
como a invasao tecnoldgica afetard nossas vidas (COELHO, 2017, p. 52/53).
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Felipe e Perrota (2018, p. 14) destacam que a mudanga promovida pelas ferramentas da
inteligéncia artificial no direito “séo, sim, instrumentos de transformagao do modus operandi do
trabalho juridico”. Esse carater mutante do direito diante das tecnologias néo € facultativo, mas
sim uma realidade a ser aceita. Isso significa dizer que muitas facetas do trabalho do jurista serdo
realizadas sem a interferéncia da pessoa humana operadora do direito.

Com essa nova dinamica de trabalho do profissional do direito, emergird a necessidade
de que 0s juristas inovem para se manter em atividade:

Antes, tarefas que eram realizadas manualmente pelos humanos, agora, passam a ser
realizadas por sistemas inteligentes. Havera tarefas dificeis no campo legal que talvez a
Inteligéneia Artificial ndo consiga desempenhar. Certamente algumas tarefas estdo fora
do alcance das maquinas na atualidade. Mas isso nao significa que o restante do trabalho
daquela profissao nao possa ser desempenhado por aquele agente inteligente e de forma
mais rapida e precisa. Muitos profissionais precisardo se reciclar, encontrar novas areas
de atuacéo na seara legal (TACCA & ROCHA, 2018, p. 66).

Competir com a inteligéncia artificial parece uma decisao equivocada e infrutifera, haja
vista que ndo se pensa em alteragoes estruturais na sociedade tao imprevisiveis que dispensem
a tecnologia do cotidiano das pessoas, isto é, para manter a tecnologia e a inteligéncia artificial
em constante e profunda expansao, sera necessario se adequar a elas. Tacca e Rocha (2018, p.
66) colocam que a inteligéncia artificial “é um caminho sem volta”, e a decisdo mais sabia a ser
tomada é se aliar a ela e perceber quais sao as benesses a serem extraidas, pois, caso contrario,
uma guerra contra essa realidade tecnoldgica do mundo néo parece sensata.

0 socitlogo Zygmunt Bauman considerava que a sociedade atual é liquida. A modernidade
é marcada por apresentar as estruturas sociais em estado de liquidez, onde nada é feito para durar.
Deste modo, Pimentel, Oliveira e Silva (2018, p. 08) afirmam que considerando esse carater dina-
mico da sociedade, a tecnologia continuara expandindo, e o profissional que deseja sobreviver a
isso, tera que ser competitivo, acompanhar e adaptar-se as novas ferramentas tecnoldgicas.

No Poder Judiciario, o iminente crescimento da inteligéncia artificial deve ser conside-
rado e explorado para, em dltima analise, promover a eficacia dos ditames constitucionais na
respectiva jurisdi¢ao. Porto (2019, p. 156) faz um contraponto entre a seara privada e a esfera
puablica. Enquanto na primeira o objetivo primordial é o lucro, principalmente porque se vive num
sistema capitalista, na esfera publica, o objetivo é a “prestacao jurisdicional em tempo razoavel
e acessivel a todos”. E, para se alcancar esse alvo, 0s recursos tecnoldgicos disponiveis sédo
imprescindiveis, pois permitem a automatizacao dos procedimentos com a redugao do tempo do
tempo ocioso do processo, bem como do trabalho humano.

Ainda no que diz respeito as formas de aperfeicoar a prestagao jurisdicional, cabe destacar:
Modernizar o Poder Judiciario ndo significa exclusivamente contratar novos servidores e
magistrados no velho e conhecido circulo vicioso em que mais processos fazem recla-

mar por mais juizes, mais cargos, mais servidores e mais prédios, mas sim racionalizar
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os trabalhos com a alocagéo e a realocagdo de servidores nas areas mais carentes, a
capacitacao de pessoal, inclusive por meio da educacao a distancia, a simplificacéo de
rotinas procedimentais nos cartorios e secretarias, com o proposito de alcangar a ma-
xima eficiéncia operacional e a automatizagdo do processo (redugdo méaxima da inter-
feréncia humana no processamento do feito eletronico), sendo a tecnologia ferramenta
indispensével neste processo (PORTO, 2019, p. 154).

Porto (2019) elenca uma grande lista de atividades nas quais a inteligéncia podera ajudar
0s magistrados:

Assim, numa visdo holistica da aplicagéo da IA no Judiciario, podemos identificar as se-
guintes atuacées: (a) auxiliando o Magistrado na realizagdo de atos de constricao (penhora
on line, Renajud e outros); (b) auxiliando o Magistrado a identificar os casos de suspenséo
por decisdes em recursos repetitivos, IRDR, Reclamacoes e etc., possibilitando que o pro-
cesso seja identificado e suspenso sem esfor¢o humano maior do que aquele baseado em
confirmar o que a maquina apontou; (c) auxiliar o Magistrado na degravacao de audiéncias,
poupando enorme tempo; (d) auxiliar na classificagdo adequada dos processos, gerando
dados estatisticos mais consistentes; (e) auxiliar o Magistrado na elaboragao do relatorio dos
processos, filtrando as etapas relevantes do processos e sintetizando o mesmo; (f) auxiliar
na identificacdo de fraudes; (g) auxiliar na identificacdo de litigante contumaz; (h) auxiliar
na identificacdo de demandas de massa; (i) auxiliar na avaliagao de risco (probabilidade/
impacto de algo acontecer no futuro); (j) auxiliar na gestao relativa a antecipagao de conflitos
a partir de dados néo estruturados; (k) auxiliar o Magistrado na avaliagao da jurisprudéncia
aplicada ao caso; (I) possibilitar uma melhor experiéncia de atendimento ao usudrio: siste-
mas conversacionais, “chat bot” (atendimento para ouvidoria e Corregedoria); (m) identificar
votos divergentes na pauta eletronica; (n) auxiliar na gestao cartoraria, identificando pontos
de gargalos, processos paralisados, servidores com menor/maior carga de trabalho; (o)
identificar e reunir processos para movimentacdo em lote, e (p) auxiliar o Magistrado na
elaboragdo de minutas de despachos, decisées e sentengas (PORTO, 2019).

Portanto, a inteligéncia artificial pode servir como um meio extraordinario para que a
prestacao jurisdicional seja realizada de forma eficiente, acessivel e com qualidade. E, para cum-
prir esse papel, as tecnologias diminuirao o tempo despendido para movimentacéo processual e
pratica de determinados atos, como amplamente demonstrado acima. O tempo mais vidvel para
implantacdo dessas novas tecnologias € agora. Todavia, para que iSso acontega € necessario
Se preparar 0s sistemas para que a maquina possa entender como funciona a rotina de trabalho
de um magistrado com a prolagao de sentencas, decisées, despachos e demais atividades, e
paulatinamente os sistemas forem se aperfeicoando (PORTO, 2019, p. 173/176).

Mesmo com todo otimismo em relagdo a implantagdo da inteligéncia artificial ha que se pon-
derar que nao é ela que resolvera todos os problemas do universo juridico. Coelho (2017, p. 48/49)
explica que a adocao das tecnologias precisa ser gradativa, ou seja, ir se intensificando dia apos dia,
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uma vez que olhando para historia se percebera que mudancgas dessa magnitude se perpetuaram no
decurso dos anos e décadas. No caso brasileiro, que é um pais em desenvolvimento esse processo
tende a ser ainda mais lendo, considerando que existem maiores entraves para perpetuacao da inteli-
géncia artificial, além da mao de obra barata e da forte utilizagao de aparatos manuais.

Bazzo (2017, p. 119) coloca que: “A cultura que domina a sociedade continua atribuindo
as questoes cientificas e tecnologicas a razdo maior da felicidade humana”, isto é, as pessoas
creem erroneamente que a tecnologia é a resposta para tudo. Em que pese ela facilite de forma
maravilhosa a vida das pessoas, também possui seu lado negativo que precisa ser igualmente
observado. Nao se pode esquecer que a tecnologia que encurta distancias e traz mais comodida-
de ao ser humano € a mesma que ensejou a criacao da bomba atdmica que dizimou a populagéo
de Hiroshima e Nagasaki, ou seja, para se pensar no futuro do mundo e da seara juridica com a
inteligéncia artificial e os crescentes recursos tecnoldgicos, é necessario ter “pé no chao”.

Outra reflexdo importante que Coelho (2017, p. 51) apresenta é a necessidade de maior
regulacdo da inteligéncia artificial e das tecnologias, sobretudo no que diz respeito & responsabi-
lizagao por danos e pelos potenciais riscos que possam apresentar. Neste sentido:

Atualmente, fornecedores ja se expem ao risco de responsabilizagao por eventual de-
feito ou mau funcionamento de produtos e servigos disponibilizados ao mercado. Antes
de permitir sua ampla comercializagéo e utilizagdo, a legislacao deverd sofrer alteragoes
para abarcar as questoes emergentes de maneira satisfatoria. Pioneirismo é observado
nos estados americanos de Nevada, Flérida e Califérnia, que ja desenvolvem propostas
legislativas receptivas a carros “sem-motorista”. Avangos similares serdo necessarios em
todo o globo e para varios os setores. Por sua vez, a extensao e rapidez da atualizagdo le-
gislativa dependera diretamente de sua aceitagdo social, interesse econdémico e progresso
tecnoldgico (COELHO, 2017, p. 52).

Como todo processo social significativo, a implantacéo da inteligéncia artificial no direito
ndo se dara sem produzir “efeitos colaterais”, que no decorrer do tempo serao percebidos.

Inevitavelmente ocorrerao severas mudangas no mercado de trabalho juridico como o
conhecemos. Isso se deve ao fato de que toda otimizagao tecnoldgica em determinado ramo,
sacrifica empregos e impacta a antiga configuracéo que ali existia. O desemprego podera ser um
dos maiores viloes para o profissional do direito. Atualmente o jurista ja encontra dificuldade para
se colocar no mercado de trabalho juridico, considerando as centenas de faculdades de direito
espalhadas por territorio nacional e pelo inchago de profissionais atualmente formados, quem
dira quando a inteligéncia artificial tomar mais uma fatia de empregos.

Nas palavras de Coelho (2017, p. 53):
Em uma época em que o crescimento econdmico é pequeno e sdo baixos 0s ganhos em

produtividade, a nova era da automagao liderada por I.A. poderd se revelar como verda-
deira bengéo para a economia mundial. Entretanto, os magnificos ganhos potenciais nao
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vém sem custo. A luz do evidente impacto que a tecnologia trard, o desafio passa a ser
como trabalhadores, lideres politicos e econémicos se articulardo de forma a extrair e
capturar os efeitos positivos da tecnologia e minimizar ao maximo os negativos. Conforme
se salientou, 0 medo relativo a perda de empregos e ampliagdo da desigualdade social,
somados a constante reducéo salarial observada nas ultimas décadas ja estao por criar
uma aversao as tendéncias de globalizacao e modernizacéo, especialmente em econo-
mias desenvolvidas (COELHO, 2017, p. 53).

A inteligéncia artificial produzira muito lucro, visto que a maquina ndo se aposenta, nao
fica doente, ndo tem emocoes que influenciam negativamente seu trabalho, nao tem indisposi-
¢do, ndo pega férias, e etc., ou seja, a maquina produz mais que o ser humano e custa menos
do que a méo de obra humana — mesmo que a longo prazo.

Quanto as inevitaveis mudangas que a inteligéncia artificial promovera para o futuro,
cabe ressaltar:

Ao mesmo tempo que o potencial da tecnologia pode nos aproximar de uma utopica so-
ciedade automatizada, a acumulo do poder sobre a tecnologia na mao de poucos pode
permitir que aspectos como desemprego, desigualdade social e concentracao de renda
se exacerbem. Caberd aos reguladores se anteciparem as mudangas o quanto antes. Re-
gulaces tendem a ser reativas em sua maioria, abrindo espago para que maleficios do
objeto regulado se instalem fortemente no sistema antes de atacados, dificultando ou até
impedindo sua remog&o. Independente do caminho que se tome, néo ha dividas de que
em 50 anos estaremos vivendo em uma sociedade muito distinta da que hoje conhecemos
(COELHO, 2017, p. 57).

Diante do que foi exposto, conclui-se que a inteligéncia artificial tem muito a beneficiar
0 mundo juridico e mais especificamente o Poder Judicidrio paranaense, porém, essa evolugao
precisa ser feita de forma consciente e analisando todos os efeitos colaterais que serao produ-
zidos no meio social.

4 IMPLANTAGAO DA INTELIGENCIA ARTIFICIAL NO TJPR: PONTOS
POSITIVOS E NEGATIVOS

A tecnologia surgiu como uma forma de promover a melhoria da qualidade de vida das
pessoas, aproximar 0s que ndo Se encontravam proximos, aperfeicoar as condigoes - tanto de
producao como de resultado — e, consequentemente, construir melhores condicoes de trabalho.
Nesse sentido, por meio do desenvolvimento tecnoldgico (geralmente movido por interesses mili-
tares) emerge a inteligéncia artificial como uma ferramenta de aprimoramento do cotidiano, sendo
reproduzido, neste, toda experiéncia de atuagdo humana para a qual foi programada realizar.
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Em meio a vastas teorias de conspiracao fomentadas por vdrias produces de cinema
bem como por muitos livros é que a inteligéncia artificial foi sendo incluida no nosso cotidiano e
hoje faz parte das nossas vidas.

Podemos encontra-la por toda parte - em celulares, televisores, internet, radio, em telas
de cinema, meios de producgao, escolas - ou seja, em todos os lugares onde se encontra tecno-
logia, podemos também encontrar a inteligéncia artificial mesmo que modo discreto em locais
onde muitas vezes nem a notamos, como em um simples foco de camera, |4 ela esta, facilitando
anossa vida e fazendo a escolha de um foco adequado ao ambiente.

No Poder Judiciario a historia se reflete da mesma maneira, o desenvolvimento tec-
nologico atrelado a quantidade de processos (que em pesquisa realizada em 2017 pelo CNJ
apontou que existam cerca de 80 milhdes de processos em tramitacéo em todo o Brasil) fez-se
necessario a criagao de mecanismos de atuagao que visam a obtengdo de melhores resultados
na movimentagao e tramitagdo processual. Nesse contexto a inteligéncia artificial desempenha
um papel fundamental para desoneragao dos processos nos Tribunais de Justica, mais preci-
samente no Tribunal de Justica do Estado do Parand, essa ideia ja vem sendo nao so estudada,
como também desenvolvida.

Nos dias 21 e 22 de fevereiro de 2019 ocorreu em Brasilia/DF a “Enastic Justica 4.0:
Seminario Inteligéncia Artificial, a Revolug&o no Setor Juridico” onde o Presidente do Tribunal
de Justica do Estado do Parand, Des. Adalberto Jorge Xisto Pereira, ressaltou a relevancia da
inteligéncia artificial no Poder Judiciario dizendo que “no atual estagio da civilizacéo, é preciso
que a Inteligéncia Artificial também esteja presente nas rotinas didrias do Poder Judiciario,
simplificando o trabalho de magistrados e servidores” (TRIBUNAL DE JUSTIGA DO ESTADO
DO PARANA, 2019). Nas declaragdes do Desembargador observa-se o relevante interesse do
TJPR em desenvolver esse mecanismo com foco na simplificacdo e que possa trazer, com
iSso, um resultado positivo no desempenho tanto dos magistrados como dos servidores do
Tribunal.

Seguindo essa linha de pensamento, podem ser apresentados 0s possiveis resultados
positivos que a inteligéncia artificial tanto pode trazer ao judicidario como tem a oferecer ao
mesmo. Entretanto, as nuances que essa ferramenta pode apresentar devem ser postas em
evidéncia. Portanto, antes de tal ferramenta ser utilizada, devem ser observados 0s pontos
positivos e negativos, estes, pontos cruciais para o resultado que deve dar énfase a sintese
quimica de todos 0s pontos controversos para a aplicacéo da inteligéncia artificial no Tribunal
de Justica do Estado do Parana.

Dentre o0s pontos positivos que podem ser destacados na implantacao da IA as palavras
do Des. Marcelo Gobbo Dalla Dea levantadas no Enastic 2019 sdo de alta relevancia para ao
tema quando diz que:

Em um pais com 200 milhdes de habitantes e 80 milhdes de processos em tramite, a tec-
nologia € instrumento indispensavel. Ferramentas de IA s&o fundamentais para lidar com
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0 estoque de demandas que tenham alto indice de repeticdo, como os feitos de execugao
fiscal. Sdo matérias repletas de atividades repetitivas onde mecanismos de automatizagao
baseados em IA serdo de inestimavel aceleragdo e consequente diminui¢ao de inumeros
feitos. (TRIBUNAL DE JUSTIGA DO ESTADO DO PARANA, 2019)

As declaragoes do Desembargador citado acima evidenciam varios pontos que séo de
extrema importancia para a celeridade processual, que é um dos problemas que mais preocu-
pam as autoridades que estdo a frente do Tribunal.

Dentre os pontos positivos defendidos que mais influenciam a aplicacao da IA no Tribu-
nal do Estado do Parana sdo os feitos que possam ser sanados com mais facilidade e que nao
tragam prejuizos tanto para o Tribunal quanto para aqueles que fazem parte da sua cadeia de in-
teragoes. Deste modo, ha de se notar os beneficios que a IA traria em todas as areas do judiciario
desde a propositura da ac¢do até a concluséo da lide que deu inicio a agao.

As acoes de execucao fiscal que se apresentam em maior niumero nas comarcas e de-
vido a simplicidade do seu tramite, podem ser utilizadas como um 6timo exemplo de aplicagao
da IA. Na propositura da acdo, o mecanismo de |A poderd facilmente detectar irregularidades
materiais dentro da peticéo inicial que trariam alguma consequéncia ao processo, remetendo de
imediato ao juiz apenas para assinar o despacho inicial solicitando emenda a petigao.

Dando continuidade ao exemplo acima, as possibilidades de atuagdo da IA s6 aumen-
tam, pois, essa ferramenta, poderd até mesmo atuar na expedigdo automatica das cartas de
citagao bem como dos mandados, devendo apenas ser pré-programada para atuar dessa forma
e, a0 mesmo tempo, verificar a falta dos dados basicos necessarios para a expedicao da mesma.

Um exemplo atual desse tipo de atuagao por meio da IA pode ser encontrada aqui mesmo
no Brasil, no Tribunal de Justica de Pernambuco, que por meio de uma Comisséo para Aplicagao
de Solugdes em Inteligéncia Artificial (CIA):

Desenvolveu um sistema para analisar os processos de execugao fiscal do municipio do
Recife. Batizado de Elis, a ferramenta classifica 0s processos ajuizados no PJe em relagao
a divergéncias cadastrais, competéncias diversas e eventuais prescricoes. Na sequéncia,
por meio de técnicas de automagcdo, Elis insere minutas no sistema e até mesmo assina
despachos, se determinado pelo magistrado. (MELO.2019)

Outro ponto altamente relevante na aplicagao da IA no Tribunal séo os oficios expedidos
pelas varas judiciais, 0s requisitos necessarios para a expedicao de oficios poderiam passar por
um mecanismo de inteligéncia artificial para identificagao do modelo e objeto do oficio (destina-
tario, finalidade do oficio etc.) e a partir dali facilitar o servigo tanto do juiz como dos servidores.

As intimagoes expedidas pelo sistema PROJUDI, que hoje sao feitas pelos servidores,
também poderiam ser executadas por uma ferramenta pré-programada de IA. Dentre 0s varios
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prazos estabelecidos em lei para intimacgao, a aplicagdo desse mecanismo facilitaria e muito a
vida dos servidores, trazendo efetividade nas demandas judiciais como por exemplo nos casos
de intimagdo apos sentenca proferida pelos magistrados.

A interagao do Tribunal de Justica com outros 6rgaos e sistemas que possam contribuir
para a celeridade processual se faz necessaria para uma possivel aplicacéo da IA. O Banco Central,
Central de informacdes do Registro Civil (CRC), 6rgaos de protecao ao crédito, redes de telefonia,
Receita Federal, estes sdo apenas alguns dos meios utilizados para se conseguir localizar uma
pessoa quando ndo se tem informacé&o alguma. Atualmente, devido a falta de mecanismos de
IA, faz-se necessario formular um pedido individualmente para todos esses 6rgaos, tornando o
processo demorado e caro. A |A facilmente poderia ser programada em meio a uma interagéo com
outros sistemas, buscando dados que trouxessem um resultado mais rapido e adequado a lide.

Essa interagéo de sistemas ja pode ser movida por meio de IA e ja pode ser encontrada
também no Tribunal de justi¢a do Rio Grande do Norte (TJRN) onde:

Foi estabelecida parceria com a Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) para
desenvolvimento de diferentes sistemas. O judicidrio local ja conta com uma familia inteira
de robos: Poti, Clara e Jerimum. O primeiro estd em plena atividade e executa tarefas de
bloqueio, desbloqueio de contas e emissao de certidoes relacionadas ao BACENJUD. Em
fase de conclusao, Jerimum foi criado para classificar e rotular processos, enquanto Clara
|é documentos, sugere tarefas e recomenda decisoes, como a extingdo de uma execugao
porque o tributo ja foi pago. Para casos assim, ela vai inserir no sistema uma decisao
padrdo, que sera confirmada ou ndo por um servidor (MELO, 2019).

No atual cenario das Varas da Fazenda do Estado do Parang, a aplicacao da IA junto a
por exemplo, um registro civil, evitaria o tramite de um processo de execugao fiscal onde a parte
executada ja era falecida antes da propositura da agao. Ao invés de um servidor fazer toda a parte
burocratica de busca, juntada de informacao e da certidao de 6bito da parte executada para, pos-
teriormente, enviar o processo ao juiz, o sistema de IA automaticamente poderia levantar esses
dados, juntar ao processo e mandar 0 processo concluso para extingao do feito.

Mas podemos ir além, em possiveis casos repetitivos (como ocorre muito nos proces-
sos de execucao fiscal), uma sentenga padronizada poderia ser produzida pela I.A cabendo ao
magistrado, apenas conferir e assinar a sentenca.

0Os beneficios de atuagdo ndo se limitam a celeridade processual que a IA tem a oferecer,
podendo ser destacados os beneficios no que se refere a uma melhor qualidade de vida que 0s
servidores terdo na atuacao da presente ferramenta no seu local de trabalho.

Os oficiais de justica sdo exemplo dos que sofrem na realizagéo do trabalho externo,
cumprindo as diligéncias necessarias para o andamento processual. Com a demanda processual
muito alta, falta de concursos e baixo ndmero de servidores que trabalham na parte externa,
como os oficiais de justica, SO aumentam os numeros de doencas relacionadas ao trabalho.
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Em denuncia feita pelo Sindijus-PR ao Ministério Publico do Trabalho:

Pela demanda exorbitante de trabalho e por serem poucos 0s servidores no quadro, ainda
que esses trabalhadores possuam boa vontade para cumprir as metas e prestar um servigo
boa qualidade, como ja exposto, sofrem assédio no trabalho e correm o risco de sofrerem
procedimentos administrativos, o que tem gerado varios casos de doengas, tais como: an-
siedade, sindrome do panico, doencas do coragao, depressao, etc. (MVENDES, 2018)

Entretanto, com a atuagao da IA nas comarcas, o nimero de diligéncias que muitas
vezes acabam sendo desnecessarias seria reduzido, como nos casos de mandados expedidos
para pessoas ja falecidas em agoes de execucdo fiscal, problema esse, que pode ser sanado
facilmente com a interagéo entre o banco de dados da central de informagodes do registro civil
conforme ja citado anteriormente e a plataforma de processo eletronico utilizada pelo Tribunal.

Para os advogados e a populagdo a implementacéo da IA no Judicidrio significaria maior
celeridade processual. Para os juizes, promotores, analistas e técnicos judicidrios significaria
melhores condigdes de trabalho.

Entretanto nem tudo é um mar de rosas, a IA em breves palavras, é um sistema progra-
mado para se aproximar da atuagao humana e facilitar o trabalho deste, melhorar a qualidade de
vida e dar mais celeridade onde quer que a IA for empregada. Mas esta suscetivel a erros, como
qualquer outro sistema, que mesmo que tenha sido muito bem programado, pode apresentar al-
guma falha. Falha esta que pode demandar tempo, dinheiro e o judiciario nao tem tempo a perder.

Ainda, diante de todo escandalo envolvendo a clpula do executivo em invasdes de ha-
ckers, como se pode dizer que esse sistema de IA também ndo pode estar suscetivel a um
desses ataques?

Hoje os filmes de ficcao cientifica se tornaram realidade diante da fragilidade que muitas
das vezes um sistema (que é desenvolvido pelo homem e que pode ser modificado pelo mesmo)
pode apresentar.

Portanto, 0 mundo esta ficando cada vez mais interconectado e se até mesmo o celular
do Procurador da Republica Federativa do Brasil e do Ministro da Justiga foram hackeados, ao
envolver a administracdo do judiciario, devemos tomar muita cautela, para nao colocar em risco
0 proprio Estado Democratico de Direito.

Por fim, cabe destacar que hoje o Brasil conta com mais de 12 milhdes de desempre-
gados e um sistema que substitui a atuacado do homem no trabalho ndo ajudaria na mudanca
desses numeros.

Diante de todos 0s pontos positivos e negativos apresentados no decorrer do presente
artigo, a que preco o Tribunal de Justica do Estado do Parand implantaria 0 mecanismo de inte-
ligéncia artificial?

Marcos Wachowicz | José Augusto Fontoura Costa | Sérgio Said Staut Jr. | Marcia Carla Pereira Ribeiro — Organizadores
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5 CONCLUSAOQ

Desde que o homem se constitui como o centro das relagoes sociais, e usa de artefatos
(instrumentos) para promover sua interacao com o meio, a quebra de paradigmas se faz necessario.

Tal fato se comprova através da evolucao da Revolugao Industrial e 0 marco cronoldgico,
que em pleno século XXI considerada a 4° Revolugéo Industrial estd molda o futuro da produgéo
no sistema de trabalho.

Isso se deve ao fato do uso das novas tecnologias e suas interages com outras ciéncias,
como a exemplo da A.l, inteligéncia produzida pelo homem e inserida nas maquinas para que estas
tenham habilidades que simulem ou se aproximem mais proximos da inteligéncia humana.

A referida tecnologia alcanca diversos setores, produgdo, comércio, mobilidade, satde,
educagao bem como o sistema judiciario, 0 que pode se justificar haja vista o nimero excessivo
de demandas em razdo do nimero de servidores atuantes.

Atualmente o sistema juridico do estado, é abarrotado de demandas judiciais seja em
primeira, segunda ou na instancia superior, 0 que traz a necessidade do uso de tecnologias como
a |.A devido ao seu carater acelerador de procedimento.

Assim quando aplicada em determinado sistema organizacional, a I.A tem por objetivo
gerar uma atmosfera mais célere para a solugao de problemas, mediante a substituicéo do ho-
mem pela maquina.

Portanto ao vislumbrar o cendrio considerado cadtico do judiciario na demora da solucéo
de suas demandas, e da evolugao das tecnologias aceleradoras como |.A, é necessario analisar
€Omo esse processo influenciard na relagdo homem e maquina nos ganhos e nos riscos, a fim
de nao se perder o processo cognitivo e humanizador ora distante da maquina, mas também de
alguns homens.
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DIREITO AUTORAL E INTELIGENCIA
ARTIFICIAL: OPCOES LEGISLATIVAS

Carla Frade de Paula Castro'

RESUMO: Cunhado em 1956, o termo “Inteligéncia Artificial” designa sistemas de computador que emu-
lam, de forma autbnoma, comportamentos humanos considerados inteligentes. Com um desenvolvimento
recente expressivo, essa drea da ciéncia da computagao esta cada vez mais presente em nosso cotidiano.
Em uma de suas aplicagoes, é capaz de gerar obras de arte com diferentes graus de interferéncia humana.
A primeira parte do trabalho discute se obras obtidas autonomamente por processos de inteligéncia arti-
ficial estao protegidas pelo Direito Autoral brasileiro. Ao contrastar suas caracteristicas com 0s requisitos
elencados na Lei 9.610/1998 e na Convencdo de Berna, constata-se que ndo hd protecao, estando as
obras em dominio pablico. Como tais obras podem representar verdadeiros ativos para seus titulares, a
segunda parte do trabalho se dedica a analisar a necessidade de se alterar a legislacao autoral brasileira.
Sao analisadas, entdo, trés opgoes legislativas: (i) manter as obras na atual situagéo de dominio pablico
(com a possibilidade de criagdo de um direito conexo de distribuigdo), (ii) atribuir personalidade juridica a
sistemas de Inteligéncia Artificial, (jii) atribuir autoria, por ficcéo juridica, a entes dotados de personalidade
juridica. Conclui-se que @ manutengao dessas obras autbnomas em dominio pablico seria a mais adequada
para o contexto brasileiro, por ser o que melhor contempla todos os objetivos do direito autoral: retribuicao
dos esforgos do(a) criador(a), preservagao de sua personalidade e aumento da oferta de bens culturais.
A criacao de um direito conexo também se mostra interessante, ao que se sugere a elaboragéo de outros
estudos para definir seus termos.

Palavras-chave: Direito Autoral. Inteligéncia Artificial. Revisao Legislativa.

1 INTRODUCAO

Se até ndo muito tempo atrés a Inteligéncia Artificial era algo utopico, digno de ficgéao
cientifica, hoje ela esta presente no nosso cotidiano de diversas formas, muitas vezes impercep-
tiveis para a maioria das pessoas. No dominio das artes, por exemplo, ja é possivel encontrar
mausicas, imagens e textos? criados com cada vez menos interferéncia humana. Dado que essas
obras podem representar verdadeiros ativos para seus titulares, torna-se importante dar-lhes
instrumentos que garantam sua exploracéo.

' Graduada em Direito pela Universidade de Brasilia (2015). Advogada, atua na area de propriedade intelectual, com
foco nos segmentos de entretenimento e tecnologia.

2 Apenas para citar alguns exemplos, 0 sistema Watson Beat é capaz de compor novas mdsicas a partir de interpreta-
coes de apenas vinte segundos de outras obras musicais, enquanto o DeepDream cria imagens originais independen-
temente de qualquer direcdo humana, a partir da deteccao de ruidos visuais em outras figuras. Finalmente, Automated
Insights e Narrative Science s@o utilizados por plataformas de comunicagdo conhecidas, como The Associated Press
e Forbes, para producdo de narrativas textuais acerca de eventos reais. (PALACE, 2018, p. 223-224)
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0 direito de autor pode ser uma importante ferramenta nesse sentido, uma vez que con-
fere a seu titular, na forma do artigo 28 da Lei n® 9.610/1998 - Lei de Direitos Autorais (BRASIL,
1998b), os direitos exclusivos de utilizar, fruir e dispor da obra. Assim, compete-lhe autorizar, ou
ndo, usos como a reproducao, a edigao, a adaptacao, a traducao e a distribuigéo da obra, dentre
outros. Ao autor, cabem ainda importantes direitos morais, como o de reivindicar a autoria da
obra, o de ter seu nome indicado como autor e o de conservar a obra inédita, nos termos do
artigo 24 da legislacao autoral.

Este trabalho tem dois principais objetivos. O primeiro é identificar se a legislagéo bra-
sileira de direito autoral protege obras fruto de sistemas de Inteligéncia Artificial; o segundo é
discutir a adequacao do atual modelo frente a outros dois cenarios de prote¢ao autoral comenta-
dos pela doutrina. Faremos isso nas secoes 3 e 4, respectivamente. Antes, porém, a segao 2 ira
familiarizar o leitor com o conceito de Inteligéncia Artificial e sua relagdo com obras artisticas.
Na conclusao apontamos qual 0 modelo que entendemos mais adequado a realidade brasileira.

Tendo em vista o atual momento de atualizagéo da Lei de Direitos Autorais,® espera-se
contribuir para uma reflexao embasada sobre o0 tema, a partir da revisao bibliografica da literatura
especializada.

2 INTELIGENCIA ARTIFICIAL E SEUS PRODUTOS CRIATIVOS

Cunhado por McCarthy em 1956, o termo “Inteligéncia Artificial” possui muitas defini-
coes, que variam conforme a abordagem de cada autor e sua area de pesquisa (CANTALI, 2018,
p. 10). Para aquele autor, trata-se da “teoria e o desenvolvimento de sistemas de computador
capazes de realizar tarefas que normalmente requeiram inteligéncia humana, como percepgao
visual, reconhecimento de fala, tomada de decises e traducéo entre linguas” (MCCARTHY apud
GONCALVES, 2019, p. 32).

Autores mais modernos, porém, destacam que a Inteligéncia Artificial busca reproduzir
0 comportamento inteligente humano na computacao, de forma a solucionar problemas e sin-
tetizar e automatizar tarefas intelectuais (CANTALI, 2018, p. 10; SCHUSSLER et al., 2018, p. 1;
COPPIN, 2017; SOUZA; JACOSKI, 2018, p. 2).

Independentemente da definigdo adotada, os autores tradicionalmente apontam dois atri-
butos fundamentais da Inteligéncia Artificial: inteligéncia e autonomia. A capacidade de maquinas
apresentarem comportamentos inteligentes foi abordada no classico trabalho de Alan Turing,
Computing Machinery and Intelligence (1950), em que ele propde um teste de verificacao deno-
minado Jogo da Imitacéo:

8 0 Ministério da Cidadania abriu em 28 de junho de 2019 uma consulta pablica sobre a necessidade de se reformar a
Lei de Direitos Autorais, a fim de subsidiar a construcao de um anteprojeto de lei nesse sentido. Com apenas uma al-
teracao legislativa ao longo de 20 anos, aponta que a legislacao autoral precisa ser atualizada para lidar com 0s novos
modelos de negdcios e as novas tecnologias que surgiram desde 1998 — dentre as quais se encontra a inteligéncia
artificial. (MINISTERIO DA CIDADANIA, 2019)
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0 jogo possui trés participantes, um homem (A), uma mulher (B), e um interrogador (C)
que podera ser de qualquer sexo. O interrogador fica em um quarto separado dos outros
dois. O objetivo do jogo para o interrogador é determinar quais dos outros dois é homem e
qual é a mulher. Ele as conhece pelos marcadores X e Y, e ao final do jogo ele diz ou “X é A
eYéB ou“XéBeYéA". Ointerrogador pode fazer perguntas para A e B [...]. Agora nos
perguntamos, “O que acontecera quando uma maquina tomar o papel de A nesse jogo?”
0 interrogador decidira de forma errada com a mesma frequéncia de quando o jogo é
jogado por um homem e uma mulher? Essas questdes substituem a original, “Podem as
magquinas pensar?” (TURING, 1950, p. 433-434; traducao livre)

A autonomia, por sua vez, esta ligada a capacidade da maquina de realizar tarefas sem
assisténcia ou orientacdo humana (BAHLER, 2017, p. 6). Ela é definida

[...] em termos de escala, de acordo com o grau de envolvimento humano [...]. Na
parte inferior do espectro de autonomia, as maquinas sao meras ferramentas, enquanto
na parte superior elas serao uma Inteligéncia Artificial capaz de criar obras de forma
autbnoma, com pouca ou nenhuma contribuicdo humana. (RAMALHO, 2017, p. 4-5;
tradugao livre)

Dentro da grande érea da Inteligéncia Artificial, a subarea do machine learning (aprendizado
de maquina) tem adquirido especial importancia, e constitui a base dos produtos artisticos em
discussado. Em sintese, ela cuida de desenvolver sistemas capazes de aprender a partir de dados
(SCHUSSLER et al., 2018, p. 2), sem necessidade de programagéo prévia especifica (GUADAMUZ,
2017b, p. 3). Isso é feito por meio de algoritmos* que, ao organizar dados € reconhecer padroes,
fazem com que computadores possam aprender com esses modelos e executar tarefas de forma
autébnoma; ao serem expostos a novos dados, os algoritmos “[...] se adaptam a partir dos célculos
anteriores e 0s padroes se moldam para oferecer respostas confiaveis” (SALESFORCE, 2018).

0 deep learning (aprendizado profundo), por sua vez, € uma técnica de machine learning
em que os dados sdo processados da mesma maneira como € feito pela rede neural humana.
Nessa técnica, os dados sao submetidos a vdrias camadas de processamento, cada uma com
um algoritmo simples e uniforme responsavel por realizar um tipo de fungo. Alguns exemplos
de suas aplicaces praticas incluem o reconhecimento de imagens e de fala, o processamento
da linguagem natural e o aprendizado de tarefas extremamente avangadas sem interferéncia
humana (SALESFORCE, 2018).

No que diz respeito a produtos criativos, & importante distinguir entre quatro usos possiveis
da Inteligéncia Artificial, conforme identificados por BAHLER (2017, p. 18-21). No primeiro deles,

4 Um algoritmo é um conjunto de formulas, regras e pardmetros computaveis que possibilitam a produgéo de um
conjunto especifico de informagoes (output) quando na presenca de um conjunto especifico de informagoes (input)
(KNUTH apud ZILIO, 2009, p. 210). Em outras palavras, consistem numa sequéncia logica, definida e finita de instru-
¢Oes para a execucao de uma determinada tarefa (SALESFORCE, 2018).
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ha uma verdadeira co-producao entre humano e maquina, em que esta tem carater meramente ins-
trumental — da mesma forma que um editor de texto ou uma cémera de fotos. Em outras palavras,
a Inteligéncia Artificial é utilizada como uma ferramenta para chegar a um resultado previsivel ou de-
sejado (HRISTOV, 2017, p. 435), atuando para externalizar a originalidade e a criatividade humanas.

Ja o segundo se refere a obras geradas por Inteligéncia Artificial, mas selecionadas por
humanos, que irdo usar seu discernimento para distinguir as obras esteticamente adequadas das
inadequadas. O terceiro uso, denominado “forga bruta”, trata da produgao de trabalhos a partir da
maior combinacao possivel de variaveis, sem que o programador determine orientag6es no projeto.

Por fim, existem os produtos de Inteligéncia Artificial que foram inteiramente gerados
sem nenhuma interferéncia humana direta, aqui chamados de obras autonomas de Inteligéncia
Artificial. Para essas obras, os programadores ocupam-se apenas de criar o algoritmo, definindo
0S pardmetros que vao guiar o processo criativo e alimentando-o com dados; a partir dai, as
redes neurais do programa vao criar uma série de obras e selecionar aquelas que correspondem
aos parametros definidos pelo programador (GUADAMUZ, 2017a).

Embora o programador tenha determinado o prop6sito para a obra, 0 machine learning
faz com que o programa atue de forma completamente auténoma, de forma que o resultado
final  imprevisivel para o programador (WAGNER, 2017, p. 530). E a esta categoria de obras
intelectuais que o trabalho se dedica, uma vez que a completa auséncia do elemento humano na
criagao da obra ndo permite identificar de imediato quem seria seu eventual detentor de direitos
autorais (PALACE, 2016, p. 219).

3 PRODUTOS DE INTELIGENCIA ARTIFICIAL NO DIREITO AUTORAL
BRASILEIRO

Em breves linhas, o Direito Autoral pode ser entendido como

[...] 0 conjunto de prerrogativas que a lei reconhece a todo criador intelectual sobre suas
producaes literarias, artisticas ou cientificas, de alguma originalidade: de ordem extrape-
cunidria, em principio, sem limitagao de tempo; e de ordem patrimonial, ao autor, durante
toda a sua vida, com o acréscimo, para 0s sucessores indicados na lei, do prazo por ela
fixado. Distinguem-se nele, duas esferas de atribuigoes: de um lado, as que pertencem
ao denominado direito moral, que consiste no direito ao reconhecimento a paternidade da
obras, no direito de inédito, no direito a integridade da sua criacao, no de modificar a obra,
de acaba-la, de opor-se a que outrem a modifique, etc; de outro, as de natureza patrimo-
nial, que se cifram na prerrogativa exclusiva de retirar da sua produgao todos os beneficios
que ela possa proporcionar, principalmente pela publicagéo, reproducao, representagéo,
execucdo, tradugao, recitacdo, adaptacao, arranjos, dramatizacao, adaptagao ao cinema,
a radiodifusao, a televisdo, etc. (CHAVES, 1995, p. 28)
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Para saber se obras autdnomas de Inteligéncia Artificial estdo protegidas a luz da le-
gislagdo autoral brasileira, é necessario analisar o artigo 7° da Lei de Direito Autoral (BRASIL,
1998b), que dispbe que “sao obras intelectuais protegidas as criagoes do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se
invente no futuro”. Em complemento, a Convengao de Berna também determina que a obra deve
ser original (BAHLER, 2017, p. 1).

Em uma concepgao subjetiva do direito autoral, a Lei de Direitos Autorais (BRASIL,
1998b) concebe que a obra deverd ser uma “criagcdo do espirito”, sinalizando que apenas as
obras intelectuais de pessoas fisicas poderiam ser protegidas (DiAZ-LIMON, 2016, p. 23). Dado
que a Inteligéncia Artificial ndo pode ser considerada uma pessoa fisica e que Seu processo
criativo é fundamentalmente distinto e autbnomo daquele realizado por humanos, entende-se que
a legislacdo autoral ndo se aplica as obras que gerar autonomamente (BAHLER, 2017, p. 23).
Trata-se, em verdade, de mera execucé&o de um programa, sem que haja um esforgo criador ou
sejam exercidas escolhas criativas.

A fixacao, por sua vez, esta ligada a propria existéncia da obra. Enquanto ideia, néo
merece protegao autoral, nos termos do artigo 8°, inciso I, da Lei de Direitos Autorais (BRASIL,
1998b). Uma vez exteriorizada, porém, passa a ser protegida pelo direito autoral independen-
temente de registro, desde que seu suporte seja “suficientemente estavel ou permanente para
permitir sua percepgao, reproducao ou comunicacdo por um periodo mais do que transitorio”
(BUTLER, 1982, p. 724; traducao livre). Aqui, parece-nos que a Inteligéncia Artificial atende
plenamente ao requisito.

Por fim, a obra também precisa ser original. Esse requisito, de natureza subjetiva,

quer dizer apenas que a obra foi criada de forma independente, em vez de copiada, por
um autor que possui um grau minimo de criatividade. Além disso, para ser original a obra
deve ser criada pela vontade do autor, que usa suas habilidades, trabalho e julgamento,
contribuindo com algo reconhecidamente seu, se comparado com outros trabalhos sobre
tema similar (HUSON, 2018, p. 65; traducao livre)

Em outras palavras, originalidade implica saber se a obra nascida tem tragos caracte-
risticos proprios que traduzem a visdo de mundo do autor e, assim, diferenciam-na de outra
pré-existente (LANGE, 1996, p. 21). Aqui, ante a auséncia de uma personalidade dos sistemas
de Inteligéncia Artificial, nao se vislumbra a possibilidade destes imprimirem trago proprio & obra,
ainda que esta possa ser considerada nova em relagdo a outras ja existentes.

Ainda que se admita a possibilidade de que um sistema de Inteligéncia Artificial produza
obras intelectuais que se amoldem aos requisitos analisados acima, tal fato ainda nao seria
suficiente para permitir sua tutela pelo direito autoral. I1sso porque o artigo 11 da Lei de Direito
Autoral (BRASIL, 1998b) estabelece que a autoria é conferida as pessoas fisicas como regra e
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as pessoas juridicas apenas nas hipdteses previstas em lei. Comum a ambas esta o fato de que
possuem personalidade juridica que Ihe permite ser titular de direitos.

Além de ndo envolverem qualquer contribuicdo humana na criacéo de suas obras, a
Inteligéncia Artificial é considerada um programa de computador, que por sua vez nao detém
personalidade juridica. Assim, nao possui aptidao para deter qualquer direito, quanto mais o
autoral. A impossibilidade da protecao de tais obras tém como consequéncia sua entrada ime-
diata, desde a concepgao, em dominio pablico (HRISTQOV, 2017, p. 436-437), situagdo na qual
lhes é dado amplo acesso e em que “[...] qualquer pessoa pode fazer delas o uso que melhor
Ihe aprouver, mesmo que com fins econdbmicos, sem que Seja necessario pedir autorizagao a
terceiros” (BRANCO; PARANAGUA, 2009, p. 60-61).

4  OPGOES LEGISLATIVAS

Verificado que a atual legislagdo brasileira ndo concede protegdo autoral a obras au-
tonomamente geradas por sistemas de Inteligéncia Artificial, cabe ao pais decidir se essa é
uma situacao desejavel ou, ndo sendo o0 caso, optar pela forma mais adequada de regula-la.
Atualmente, a doutrina levanta trés opcées legislativas: (i) manter as obras na atual situagao
de dominio publico (com a possibilidade de criagcao de um direito conexo de distribuicao), (ii)
atribuir personalidade juridica a sistemas de Inteligéncia Artificial, (iii) atribuir autoria, por ficgao
juridica, a entes dotados de personalidade juridica.

Para que se possa decidir entre um ou outro modelo, porém, é preciso antes refletir
sobre o papel que o direito autoral devera desempenhar na sociedade brasileira. Nesse sentido,
RAMALHO (2017, p. 14-15) explica que ha duas grandes linhas de pensamento que justificam a
concessao de direitos autorais.

Alinha dos direitos naturais (natural rights justification) parte da premissa de que as leis
ndo criam direitos, mas antes reconhecem sua existéncia. Subdivide-se nas teorias do trabalho e
da personalidade, ambas com foco na relagao particular entre o autor e sua obra.

Pela teoria do trabalho, fortemente influenciada pela obra do fildsofo John Locke, todos
tém o direito de se apropriar dos frutos de seu trabalho. Aplicada ao direito autoral, ela sugere
que aquele(a) que contribuiu com seu trabalho intelectual para transformar uma ideia ou conceito
(considerados bens comuns, também chamados de commons) em um bem intelectual devera
ter algum tipo de direito de propriedade sobre a obra resultante. Por esta teoria, busca-se recom-
pensar o esforco intelectual de criagao, ainda que sua matéria-prima seja um common. Porque
se valoriza o0 esforgo intelectual sobre o0s atos executorios, a teoria considera como autora a
mente por tras do processo criativo, e nao o executor.

Ja a teoria da personalidade, inspirada pelos filosofos Kant e Hegel, uma obra intelec-
tual é uma extensao da vontade ou personalidade de seu criador e, por esse motivo, merece
ser protegida. Como a propriedade é uma extensao da personalidade, ela possibilita a autor-
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realizacao e a expressao pessoal. E com base nessa teoria que se justifica, por exemplo, a
concessao de direitos morais.

De outra ponta, a linha utilitaria (utiliatarian justification) tem como o foco de sua
teoria a relacao entre a obra e a sociedade. Aqui, entende-se que a concessao de direitos
autorais deve ter como principal objetivo a promogao do bem-estar social, razao pela qual sao
concedidos incentivos a criagdo de bens intelectuais e a sua disseminacao para o publico.
Um desses incentivos é justamente o direito autoral, que é visto como um instrumento criado
por lei (isto é, um direito ndo natural) para promogao de objetivos sociais. Além disso, como
essa teoria considera que o0 acesso a obras é socialmente desejado, eventuais limitagoes aos
direitos autorais devem ser cuidadosamente delineadas e o dominio publico é visto de forma
bastante positiva.

Estabelecidos esses contornos, analisamos agora cada uma das opcoes legislativas.

4.1 Dominio Publico (E Um Direito Conexo)

A primeira opc¢éo legislativa é, em realidade, uma n&o-opgao, pois sugere a manutengao
do atual sistema de entrada imediata das obras em dominio publico. Como visto, se S6 a pessoa
fisica ou juridica pode ser considerada autora e titular de direitos autorais, ndo haveria razao para
conceder protecdo as obras autonomamente concebidas por sistemas de Inteligéncia Artificial,
pois ausente o componente humano de criagdo (PALACE, 2016, p. 238). Na mesma linha, tam-
bém ndo ha porqué recompensar um esforgo criador ou proteger uma personalidade inexistentes
(RAMALHO, 2017, p. 19).

Por outro lado, o fato de as obras estarem em dominio publico contribui para sua dis-
seminagdo, em beneficio da sociedade (SAMUELSON, 1985, p. 1224-1225). Qutras vantagens
incluem a liberdade para a criagdo de novos conhecimentos (que, sendo obras derivadas, fazem
jus a protecao autoral), o acesso gratuito ou de baixo custo a informacao, a possibilidade de
concorréncia por imitacao e 0 acesso publico ao patriménio cultural (RAMALHO, 2017, p. 18).

Um argumento comumente levantado contra essa proposta é o de que a auséncia de
direitos autorais atuaria como um desincentivo ao desenvolvimento e aprimoramento da Inteli-
géncia Artificial, pois gera incertezas quanto a possibilidade de sua exploragéo econdmica, ja
que terceiros poderao utiliza-la sem que seja devida compensacgao a quem a desenvolveu ou lhe
seja requisitada autorizagao prévia. Sao dois 0s contra-argumentos.

Em primeiro lugar, ndo se pode dizer que o desenvolvedor do algoritmo se encontra
desamparado, na medida em que seu programa de computador® é protegivel por direito autoral,

5 Qartigo 1° da Lein® 9.609/1998 define programa de computador como “[...] a expressao de um conjunto organizado
de instrugoes em linguagem natural ou codificada, contida em suporte fisico de qualquer natureza, de emprego
necessario em maquinas automaticas de tratamento da informacao, dispositivos, instrumentos ou equipamentos
periféricos, baseados em técnica digital ou andloga, para fazé-los funcionar de modo e para fins determinados”
(BRASIL, 1998a).
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nos termos da Lei n® 9.609/1998° (BRASIL, 1998a). Assim, 0 programador (ou a empresa a que
estd subordinado) sera devidamente remunerado por sua criagdo, de forma que a concessao de
direitos autorais também sobre os frutos autbnomos desta, para o qual néo contribuiu diretamen-
te (HUSON, 2018, p. 77), caracterizaria uma recompensa excessiva. Além disso, o programador
recebe outros incentivos ndo monetarios, como o aumento de sua reputacdo e de seu apelo
profissional (PALACE, 2016, p. 236-239).

Em segundo lugar, ndo é razoavel supor que havera um desestimulo ao desenvolvimento
da Inteligéncia Artificial, uma vez que a indistria do software possui outros incentivos a inovagao
que Ihe sdo proprios e que independem do status autoral das obras:

[..] ainovagéo na inddstria de software é “com frequéncia incremental, rapidamente ultra-
passada, e menos custosa para se desenvolver, e 0s inovadores tém uma vantagem asso-
ciada ao pioneirismo.” Assim, a inddstria da inteligéncia artificial provavelmente continuard a
prosperar independentemente do direito autoral — como tem acontecido até o0 momento por
conta dos incentivos inerentes a inddstria da inteligéncia artificial. Finalmente, e talvez o mais
importante, ha uma corrida internacional feroz pelo posto de pais que liderara a humanidade
a era da inteligéncia artificial. [...] Essa corrida significa que a pesquisa em inteligéncia arti-
ficial provavelmente continuara a ocorrer, com ou sem direitos autorais, por uma questao de
orgulho e politica nacionais. Em suma, ha pouca razao para acreditar que a entrada imediata
em dominio publico levaria a uma perda significativa de incentivos para programadores e
empresas de inteligéncia artificial. (PALACE, 2016, p. 238-239; traducdo livre)

Em complemento & proposta de manutengéo das obras em dominio pablico, RAMALHO
(2017, p. 16-17) sugere a criagdo de um novo direito conexo, de natureza comercial, a fim de
proteger 0s investimentos em Inteligéncia Artificial. Segundo a autora, tal “direito do dissemina-
dor” visa a incentivar que as obras atinjam um publico maior, a0 mesmo tempo em que preserva
sua natureza de dominio publico e evita os altos impactos de uma alteragéo legislativa mais pro-
funda. E o mesmo caso, por exemplo, do direito conexo concedido as editoras pela distribuicao
de livros que estao em dominio publico.

4.2 Inteligéncia Artificial como titular de direitos

A segunda proposigao legislativa defende a outorga do status de autor a Inteligéncia
Artificial, dado que foi ela quem criou a obra (RAMALHO, 2017, p. 13). Para tanto, defende uma
alteracdo legislativa generalizada que atribua personalidade juridica aos programas de computa-
dor, numa ruptura radical com a tradigdo antropocentrista do proprio Direito.

6 Algumas especificidades da protecéo ao programa de computador incluem um rol reduzido de direitos morais (ape-
nas paternidade e integridade), o prazo de protegao de 50 anos (contados da data de publicagdo) e a previsao de que
programas desenvolvidos sob relagao trabalhista pertencerao exclusivamente ao empregador. A lei € silente quanto a
protecao de obras intelectuais produzidas por programas de computador.
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Muito embora ja haja paises caminhando nessa direcéo’ e o proprio Direito admita a
atribuicdo de personalidade juridica a entes ndo humanos (por exemplo, empresas), essa € uma
0pc¢ao que ainda traz mais perguntas que respostas (HRISTOV, 2017, p. 441).

Num primeiro plano, mais filosofico, questiona-se a utilidade de se recompensar um ente
que ndo precisa de estimulo ou faz esforco para criar, ou mesmo de se atribuir direitos morais
a quem ndo tem conexao emocional intima com os produtos criativos que concebe (BAHLER,
2017, p. 25; RAMALHO, 2017, p. 15).

Num plano mais pratico, pergunta-se: como fica o requisito de que a obra seja uma
“criagao do espirito”? E o prazo de duragao dos direitos, normalmente atrelados a data de morte
do autor? Qual seria 0 novo marco temporal e qual prazo de duracdo seria justo? Como um
autor virtual podera licenciar, ceder, arrecadar e questionar judicialmente seus direitos autorais?
Representado por quem?

4.3 Autoria para entes dotados de personalidade juridica

Por fim, a terceira opgdo legislativa atualmente existente é a de se atribuir, por meio de
uma ficgdo juridica, a autoria de obras autonomamente geradas pela Inteligéncia Artificial a um
ente dotado de personalidade juridica. Com um arranjo menos arrojado e que preserva a estrutura
tradicional do direito autoral, consegue satisfazer os critérios de autoria e originalidade, além de via-
bilizar os aspectos filosoficos e praticos levantados no ponto anterior (BUTLER, 1982, p. 745-746).

Os possiveis candidatos normalmente apontados pela doutrina séo o programador, a ins-
tituigdo que patrocinou o desenvolvimento da Inteligéncia Artificial e os usudrios finais — todos,
de alguma forma, contribuem a criagdo da obra intelectual. SCHAFER (2016, p. 284), no entanto,
aponta que qualquer das opgGes gera incentivos excessivamente desproporcionais.

Em primeiro lugar, porque recompensa pessoas que nao contribuiram com esforgo para
a concepgdo do trabalho e cuja personalidade ndo se encontra refletida na obra. Em segundo
lugar, porque a velocidade com que a Inteligéncia Artificial trabalha permite gerar uma quantidade
ilimitada de obras, todas as quais estarao sob prote¢ao autoral de uma Gnica pessoa. Quanto a
esse (ltimo aspecto, ha também um risco de desigualdades no acesso a tecnologia:

[...] seduzidas pela oportunidade altamente lucrativa de obter direitos autorais a uma taxa sem
precedentes, empresas de inteligéncia artificial podem decidir acumular o acesso a inteligéncia
artificial autbnoma, de forma a permanecer eternamente como [...] as detentoras dos direitos.
Isso significaria que apenas uma porgéo de gigantes do software, em apenas uma porgao de
paises, teria acesso a essa tecnologia. (PALACE, 2016, p. 237; tradugdo livre)

7 A Arabia Saudita foi o primeiro pais a conceder cidadania a um robd, em 2017 (VEJA, 2017). A Uni&o Europeia, por
sua vez, “considera criar um status juridico especifico para robds, de forma que ao menos 0s robds autbnomos mais
sofisticados possam ter um status de pessoas eletronicas com direitos e obrigacoes especificas” (BGHLER, 2017, p.
25-26; traducao livre).
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Diante desse panorama geral, a escolha daquele que ird receber os direitos autorais deve
considerar os beneficios que cada um podera potencialmente entregar a sociedade (HRISTOV,
2017, p. 443). Apresentamos a seguir 0s principais pontos a serem ponderados.

4.3.1 0 programador (ou sua empresa)

Em principio, 0 programador (ou sua empresa, Se a criagao se der em fungdo de uma
relacéo trabalhista) poderia ser considerado um co-autor do programa de Inteligéncia Artificial na
medida em que insere as habilidades e a capacidade de discernimento na programagao inicial do
programa (WAGNER, 2018, p. 532). No entanto, dado que ele n&o contribui para o resultado final
da obra, questiona-se se seria razoavel atribuir-lhe os direitos autorais (BAHLER, 2017, p. 30).

Favoravel a escolha do programador, SAMUELSON (1986, p. 1205-1206) explica que, ndo
fosse seu esforgo, tempo, dinheiro e criatividade para construir o programa, a obra nunca viria a
existir. Assim, sua contribuigéo, na forma de instrugoes intrincadas e precisas, & a0 mesmo tempo
substancial e significativa, razao pela qual deve ser incentivada. De outra parte, também se consi-
dera como justo que o programador seja recompensado pelos frutos de seu trabalho intelectual.

Além disso, a atribuigao de direitos autorais contribui para o crescimento e o desenvolvi-
mento sustentaveis do ramo da Inteligéncia Artificial. E, na hipotese de a protecao autoral nao se
mostrar viavel ou interessante, ela podera ser facilmente transferida aos usuarios finais por meio de
Contratos de Licenga do Usudrio Final (End User License Agreements) (HRISTOV, 2017, p. 445).

Outros, porém, negam direitos autorais ao programador justamente por entender que ele
ndo contribuiu criativamente para a obra — afinal, ele sequer poderia imaginar como ela resultaria.
Além disso, ele ndo é responsavel por dar origem a obra em si, mas apenas gera o potencial de sua
criagao (BAHLER, 2017, p. 30). Também néo custa relembrar que o programador (ou sua empresa)
ja detém direitos autorais sobre o software que criou, de forma que conceder-lhe direitos autorais
sobre as obras resultantes seria uma dupla (e indevida) recompensa (RAMALHO, 2017, p. 15-16).

Por fim, aponta-se ainda a dificuldade de fazer valer (enforce) os direitos do programa-
dor, pois a obra provavelmente estara em poder de terceiros (normalmente o usudrio final que
adquiriu os direitos do programa) que n&o tém incentivos para informar ao programador que
estdo de posse de obra de sua autoria (SAMUELSON, 1985, p. 1208).

4.3.2 0 usuario

A aptidao do usuario para ser autor de obras autonomamente geradas por Inteligéncia Ar-
tificial néo é a principio evidente, pois muitas vezes sua contribuicdo se limita ao singelo apertar
de um botdo. No entanto, aponta-se que essa é uma opcao que poderia fazer sentido em vista
da légica do direito autoral, que
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[...] tradicionalmente® considera que a pessoa que “fixou” uma obra em um meio tangivel
como sua “autora”. Dado que o usudrio de um programa criador é quem mais imediata e
diretamente faz com que a musica ou a histdria sejam geradas, 0 usuario teria 0 argumento
mais forte para reivindicar os frutos de sua instrugéo. (SAMUELSON, 1985, p. 1202)

Além disso, a protecdo autoral concedida aos usudrios finais pode incentiva-los a
colocarem a obra em circulagdo publica ja que, na pratica, eles estdo tdo bem equipados
quanto os autores tradicionais para tomar os primeiros passos rumo a comercializagao da
obra (SAMUELSON, 1985, p. 1227).

Em outra perspectiva, porém, questiona-se a legitimidade do vinculo do usuario com a
obra: quem garante que a mesma imagem nao teria sido gerada por qualquer outro usuario? (SA-
MUELSON, 1986, p. 1205-1207). Além disso, alerta-se que essa atribuicéo de direitos autorais
ao usudrio final poderia prejudicar o crescimento do setor de Inteligéncia Artificial:

Em verdade, atribuir autoria aos usuarios [...] pode ser prejudicial para o crescimento do
setor de Inteligéncia Artificial. Ao perder demandas judiciais para 0s usuarios, proprietarios
e programadores podem restringir 0 uso da Inteligéncia Artificial por terceiros [...] também
limitariam as aplicagoes da Inteligéncia Artificial € 0s numerosos beneficios a elas asso-
ciados. Como resultado, a sociedade provavelmente presenciaria um declinio significativo
no numero de obras geradas por Inteligéncia Artificial e um declinio no desenvolvimento
geral da industria da Inteligéncia Artificial. (HRISTOV, 2017, p. 444-445)

4.3.3 Os britanicos

Por fim, vale destacar a experiéncia do Reino Unido, cujo regime especial para obras
geradas por computador, descrito no Copyright, Designs and Patents Act (CDPA), concede fle-
xibilidade para indicar quem serd considerado 0 autor em cada caso ao dispor que, “no caso de
obra literaria, dramatica, musical ou artistica geradas por computador, o autor devera ser consi-
derado a pessoa que fez 0s arranjos necessarios a criagdo da obra” (apud ZATARAIN, 2017, p.
97; traducéo livre). Em complemento, esclarece que “sao consideradas obras criadas por com-
putadores, aquelas criadas em circunstancias em que nao ha um autor humano” (GUADAMUZ,
20170, p. 7; traducao livre).

Dentre as especificidades deste direito autoral inclui-se um prazo de protecéo de apenas 50
anos, contados da data da criagdo da obra (RAMALHO, 2017, p. 10), e a ndo atribuico de direitos
morais®. Outro aspecto muito interessante é o fato de ser um regime relativamente antigo e que foi

8 SAMUELSON (1986, p. 1202-1203) traz o exemplo de uma gravagdo de um concerto ao vivo de jazz, em que aquele
que aperta o botao “gravar” é tido como o autor da obra. Se aqui ha originalidade suficiente para justificar a protecéo
autoral, o usuario do programa de Inteligéncia Artificial também poderia ser considerado autor das obras intelectuais
desta.

®  Segundo GUADAMUZ (2017b, p. 9), a opgao por ndo conceder direitos morais justifica-se pelo fato de que eles se rela-
cionam com a natureza pessoal do esforgo criativo, 0 que estaria ausente no caso das obras geradas por computador.
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“exportado” para Hong Kong, Africa do Sul, india, Irlanda e Nova Zelandia (SOUZA:; JACOSKI, 2018,
p. 3), sendo possivel, portanto, identificar com mais preciséo suas vantagens e desvantagens.

Dentre as vantagens, mencionam-se a recompensa a usuarios, programadores e em-
presas de Inteligéncia Artificial pelos frutos de seu trabalho e o estimulo ao desenvolvimento e
aperfeicoamento da tecnologia (PALACE, 2016, p. 235). Com relagao as desvantagens, além da
ja mencionada protecao excessiva das obras, citou-se a dificuldade em se estabelecer quem é a
pessoa'® responsavel pelos arranjos que permitiram a criagéo da obra, e que o fato de sua identi-
ficacao ser feita de forma casuistica e sem parametros claros'' nao contribui para dar seguranga
juridica as partes envolvidas (RAMALHO, 2017, p. 11-12).

5 CONCLUSAO

Se a humanidade tradicionalmente utilizou a tecnologia como uma ferramenta para criar
obras intelectuais, o impressionante desenvolvimento experimentado no campo da Inteligéncia
Artificial nas décadas recentes tornou possivel o surgimento de uma outra categoria de obras,
criadas por “um computador aprendendo por conta propria com base em um conjunto de para-
metros pré-determinados pelos programadores” (GUADAMUZ, 2017b, p. 1; tradugao livre).

Dada a importancia econdémica que tais produtos podem vir a assumir, coube-nos ana-
lisar se é possivel protegé-los por meio do direito autoral. No entanto, viu-se que “o arcabou-
co legal internacional, e principalmente nacional, nao est preparado para lidar com situacées
relacionadas a [...] inteligéncia artificial” (CANTALI, 2018, p15). Em particular, a Inteligéncia
Artificial apresenta desafios insuperdveis aos conceitos de obra e autoria, além de ndo possuir
personalidade juridica que Ihe habilite a ser titular de direitos autorais.

Diante desse impasse, as criagdes autbnomas a que por ventura der origem nascerao
automaticamente em dominio publico, podendo ser livremente explorada por todos. Ante esse
cenario, e considerando as justificativas para a outorga de direitos autorais, foram apresenta-
dos trés caminhos possiveis para o legislador brasileiro: ndo conceder protegéo autoral (com
a possibilidade de se Ihe acrescentar um direito conexo de distribuigao), concedé-la & maquina
(outorgando-lhe, antes, personalidade juridica) ou concedé-la a um outro ser humano que de
alguma forma colaborou para a criagdo da obra.

Com relacao a segunda alternativa, concordamos com a unénime doutrina em rejeita-la.
Além de implicar uma profunda alteragdo em todo o sistema juridico, com reflexos em todas

Tal fato implica um reconhecimento, pela lei, de que nao ha criatividade em tais obras, e abre uma importante excegao
a0s requisitos da criatividade e originalidade — uma caracteristica tinica deste regime britanico.

0 Essa pessoa pode incluir personagens tao diferentes quanto “o usuario, o programador, a pessoa que vende ou produz o
software, um investidor, a pessoa instruindo ou treinando o programa, a pessoa que personaliza o software, ou mesmo
a combinacao deles, dependendo do trabalho especifico em questao” (SOUZA; JACOSKI, 2018, p. 3-4).

" Deve-se considerar a iniciativa de criar o produto? A proximidade com o ato final de criagdo? A medida com que estes
arranjos contribuiram para a criacao do produto? Todos estes sdo aspectos relevantes e, no entanto, ignorados pelo
legislador britanico.
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as areas do Direito, ndo nos parece fazer sentido conceder incentivos a quem nao faz esforgo
criativo ou que ndo detém uma conexao moral com sua obra a ser preservada — o resultado mais
provavel seria a criacdo de barreiras para o acesso as obras (BAHLER, 2017, p. 29). Tampouco
se mostra razoavel de um ponto de vista pratico, visto que as maquinas provavelmente precisa-
rao ser representadas por um humano para poder praticar atos como a transferéncia de direitos
e 0 ajuizamento de agdes. Simplesmente n&o é uma boa solugao.

Ja aterceira opgao tem o mérito de se compatibilizar com a exigéncia de que o autor seja
pessoa fisica, o que traz grandes vantagens de ordem pratica. No entanto, ela também padece do
mal da sobre-recompensa aos autores, qualquer que se escolha, pois estes muito pouco ou nada
contribuiram para a confecgao da obra. Enquanto a escolha prévia de quem sera o autor humano
se mostra particularmente dificil, com pontos relevantes a serem ponderados em ambos 0s
casos, por outro lado o modelo flexivel adotado pelos britanicos traz pouca seguranga juridica.

Por fim, a manutengédo das obras em dominio publico tem o mérito de ser de facil (ou
melhor, inexistente) implementacéo, proporcionar incentivos adequados e permitir um maior
acesso as obras e evitar litigios e inseguranca juridica. O argumento de que traria um desesti-
mulo a atividade tecnoldgica, por sua vez, ¢ afastado em vista dos direitos autorais ja detidos
pelo titular do software e dos incentivos especificos a inddstria de Inteligéncia Artificial. Assim,
é a que melhor parece atender aos trés objetivos do direito autoral. A opcao por um direito
conexo também se mostra particularmente interessante, posto que prescindiria dos conceitos
de autoria, pode ser aplicada a obras em dominio publico e seu titular necessariamente detera
personalidade juridica propria. Sugere-se a elaboragao de outras pesquisas para estudar quais
exatamente seriam seus termos.
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INTELIGENCIA ARTIFICIAL E DIREITOS
AUTORAIS NA UNIAO EUROPEIA: OBRAS
CRIADAS DE FORMA AUTONOMA

POR COMPUTADORES PODEM SER
PROTEGIDAS?

Eduarda Sordi Pinheiro Machado'
Kelly Lissandra Bruch?

RESUMO: Computadores estdo cada vez mais répidos e autbnomos, cumprindo diferentes fungoes, in-
clusive criativas. Sistemas de inteligéncia artificial ja sdo capazes de gerar obras artisticas e literarias
de forma altamente auténoma. Em face disso, clara a necessidade de que o direito acompanhe essa
evolugao tecnoldgica para prover regras para oS novos cenarios digitais, principalmente em relacéo aos
direitos autorais decorrentes dessas obras. O presente artigo trata da disciplina de direitos autorais na
Unido Europeia aplicada as obras criadas por computadores sem a interferéncia de humanos, por meio
de técnicas tais como machine learning e derivados. Nesse sentido, objetiva-se analisar se e como 0s
trabalhos criativos desenvolvidos por sistemas de inteligéncia artificial podem ser protegidos pela lei
de direitos autorais na UE, levando em consideragdo 0s conceitos legais de autoria e criatividade. Além
disso, busca-se verificar quem deve ser o titular dessa protecdo, especificamente em relacéo aos direitos
patrimoniais: programadores, usudrios, algoritmos de inteligéncia artificial. Dessa forma, realizada uma
analise da legislagdo europeia atual, conclui-se que ainda que as obras criadas por sistemas de compu-
tador cumpram o0s requisitos de originalidade, ndo poderiam cumprir 0s requisitos de autoria, pois nesta
ha um foco na expressao criativa do autor ser humano. Ainda assim, caso houvesse uma interpretagao
menos restritiva do conceito jurisprudencial de autoria, seria possivel atribuir direitos patrimoniais sobre
essas obras a diferentes figuras, o que deve ser feito caso a caso, conforme uma analise do ser humano
que tiver maior contribuicao e controle sobre o resultado final da obra.

Palavras-chave: Copyright; inteligéncia artificial; direitos patrimoniais; autoria; originalidade; obra.

1 INTRODUGAO

0 ser humano tem desenvolvido a tecnologia de forma cada vez mais célere, criando
possibilidades antes nunca imaginadas. Computadores estdo cada vez mais rapidos e autono-
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2 Doutora em Direito pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS/Université Rennes |, Professora da
Faculdade de Direito e do PPGAgronegocios/CEPAN da UFRGS, e do PROFNIT/IFRS, Coordenadora do Grupo Interdis-
ciplinar de Pesquisa em Propriedade Intelectual — GIPPI/UFRGS.
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mos, cumprindo diferentes fungoes, inclusive criativas. Nesse sentido, algoritmos ja possuem,
atualmente, a habilidade de gerar obras artisticas sem a interferéncia de humanos, uma ten-
déncia que esta crescendo e se espalhando cada vez mais. Ja existem pinturas, composigoes,
poemas, historias e musicas que foram criadas por computadores de forma autbnoma, obras
essas que inclusive foram objeto de grandes transacoes financeiras. Dessa forma, mostra-se
evidente a necessidade de o direito acompanhar essa evolugao tecnoldgica, para trazer previsibi-
lidade juridica sobre esses novos cendrios digitais, principalmente para a delimitagao dos direitos
autorais dessas obras.

Os algoritmos estao se tornando cada vez mais auténomos, podendo criar trabalhos
cada vez mais independentes de seus programadores. Isso é possivel devido a sua capacidade
de coletar, reter e analisar grande quantidade de informagdes, melhorando constantemente e
automaticamente seu desempenho a medida que mais informagoes sdo fornecidas.® Nesse
sentido, é possivel dizer que, com a tecnologia atual, os programas de computadores estao sen-
do capazes de aprender sozinhos e até criar novas informagoes com base nessas informacoes
analisadas e nesses conhecimentos adquiridos, usando técnicas como o “machine learning”.*

0 machine learning consiste em uma forma de inteligéncia artificial que permite a um
sistema aprender pela andlise de dados, sem necessidade de uma programacao explicita com
cada comando.’ Esse sistema utiliza uma variedade de algoritmos que aprendem de forma inte-
rativa com os dados ali inseridos para desenvolver e descrever esses dados, e prever resultados
de suas interagoes.

Existem varios exemplos de uso do machine learning para criar trabalhos artisticos. Um
famoso caso é o projeto The Next Rembrandt, desenvolvido em uma parceria entre uma institui-
¢ao financeira e uma instituicao de software, com o apoio de universidades e especialistas artis-
ticos. Eles desenvolveram um sistema que analisou 346 das pinturas de Rembrandt van Rijn, a
fim de reproduzir suas técnicas em uma nova pintura.® O projeto resultou em uma pintura em 3D
de um retrato que segue as técnicas do famoso pintor holandés do século XVII, no entanto, sem
copiar nenhum dos trabalhos existentes.”

Tal tendéncia esté se espalhando, de forma que mais e mais empresas estao investido no
uso de tecnologia de inteligéncia artificial para criagoes artisticas, gerando nao s6 um mercado de
milhares de ddlares, mas inclusive um movimento artistico. A empresa francesa Obvious, de forma
similar ao projeto The Next Rembrandt, desenvolveu um software que utiliza Generative Aversarial
Networks (“GAN”), uma espécie de machine learning que analisa e gera imagens, para criar obras

3 ROTHKEGEL Tobias, TAYLOR Mark “What characterizes artificial intelligence and how does it work?” (Computer and
Telecommunications Law Review, 2016) p. 2

4 ZATARAIN Jesus Manuel Niebla “The role of automated technology in the creation of copyright works: the challenges
of artificial intelligence” (International Review of Law, Computers & Technology, 2017). p. 96

5 HURWITZ, Judith e KIRSCH, Daniel “Machine Learning For Dummies, IBM Limited Edition”, pagina 4, John Wiley &
Sons, Inc., Hoboken, 2018.

& Disponievel em: https://news.microsoft.com/europe/features/next-rembrandt/. Acesso em: 28 out.2018
7 Disponievel em: https://www.nextrembrandt.com/. Acesso em: 28 out.2018
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similares a pinturas do século XVIII.8 Seus retratos de uma familia real ficticia foram expostos em
grandes museus de artes e vendidos por centenas de milhares de dolares, dando inicio a0 movimen-
to artistico que denominam “GANismo ™. Tal movimento se refere justamente a utilizagéo da apa-
réncia especifica e sensagao de imagens geradas pela técnica GAN na criacao de obras artisticas.'

0 sistema juridico europeu ainda nao enfrentou de forma clara as discussoes acerca
dos direitos autorais geradas pelo desenvolvimento tecnoldgico atual. Até entdo, o sistema de
direitos autorais da Unido Europeia s6 lidou com situagoes em que 0s computadores estdo
sendo usados como ferramentas para 0s autores expressarem suas proprias criagoes. Situagoes
como cameras digitais usadas como ferramentas por fotdgrafos para criar suas obras foram
analisadas no Tribunal de Justica da Unido Europeia para esclarecer como o uso da tecnologia
se enquadra nos critérios existentes de protecao de direitos autorais.'" Nesse sentido, o sistema
de direitos autorais europeu criou regras claras para obras auxiliadas por computador (ou seja,
criagoes feitas com o auxilio de tecnologias de computador). Tais regras concentram-se princi-
palmente na analise do grau de controle que 0s autores detém sobre a tecnologia, a fim de gerar
trabalhos Unicos compostos por suas proprias escolhas criativas. Contudo, néo se pode presu-
mir que as mesmas regras se aplicam a trabalhos gerados por computador de forma auténoma,
que sdo resultados de escolhas feitas por programas complexos e com alto grau de autonomia,
como as inteligéncias artificiais.

Considerando as diferengas conceituais e praticas sobre os dois tipos de obras (auxilia-
das por computador e criadas de forma autbnoma por computadores), a analise a seguir focara
nos aspectos de direito autoral das obras criadas de forma autbnoma por computadores.

2 DA AUTORIA E ORIGINALIDADE NO DIREITO EUROPEU E COMPARADO:

A Unido Europeia (UE) reconhece a importancia de proteger obras originais, possuindo,
portanto, varios instrumentos legais para definir a protecao de direitos autorais. Dentre estes,
encontram-se diretivas e regulamentagoes. Suas regras sao baseadas na Convencgao de Berna
para a Protecdo de Obras Literdrias e Artisticas, Tratado Internacional do qual a UE é signatdria.

A Convencéo de Berna, em seu artigo 2, define quais tipos de trabalho sao protegidos
por direitos autorais, escolhendo uma definicao ampla que inclui “toda produgdo no dominio
literario, cientifico e artistico, qualquer que seja 0 modo ou a forma de sua expressao”. Esse
conceito foi implementado no Tratado de Direitos Autorais da OMPI, esclarecendo em seus ar-
tigos 4 e 5 que programas de computador e compilagoes de dados e outros materiais também

8 Disponievel em: https://medium.com/@hello.obvious/a-naive-yet-educated-perspective-on-art-and-artificial-intelli-
gence-9e16783e73da. Acesso em: 11 set. 2019

®  Manifesto da empresa Obvious: Artificial Intelligence for Art - Disponivel em: http://www.obvious-art.com/. Acesso
em: 23 set. 2019

10 Disponivel em: https://medium.com/@bhello.obvious/ai-the-rise-of-a-new-art-movement-f6efe0a51f2e. Acesso em:
11 set. 2019

" CJEU Caso C-145/10, Eva-Maria Painer v Standard VerlagsGmbH e Outros 2011
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devem ser protegidos como obras literarias, sendo eles objetos de protecdo. No entanto, ndo ha
nenhuma mencgao nesse Tratado sobre a possibilidade de computadores serem considerados
autores de obras protegidas, sendo tratados apenas como objeto de prote¢éo, mas nao sujeitos.

No entanto, atualmente ndo hd disposigdes harmonizadas sobre a Lei de direitos Autorais
da Unido Europeia para a protecao de obras geradas por computador de forma autbnoma. Mais do
que isso, a Diretiva 2009/24/CE do Parlamento Europeu e do Conselho, relativa a protecao juridica
dos programas de computador, centraliza a possibilidade de proteger obras protegidas por direitos
autorais sobre a figura do autor e sua consciéncia, levando a uma interpretacao restritiva que apenas
considera seres humanos como autores.' A diretiva estabelece ainda que as obras que “constitui-
rem a criacao intelectual do proprio autor devem ser protegidas como tal por direitos autorais” e que
“nenhum outro critério deve ser aplicado para determinar sua elegibilidade para essa prote¢ao™.

No processo Infopaq International A/S v Danske Dagblades Forening, o Tribunal de Justi-
ca Europeu enfatizou a importéncia desse conceito, discutindo ao longo de seu raciocinio se 0s
trabalhos em disputa eram resultado da criagao intelectual do proprio autor Nessa oportunidade
0 Tribunal decidiu que a reproducgao total ou parcial de uma obra ndo poderia ser feita se o0s
elementos reproduzidos fossem considerados expresséo da criagao intelectual do autor original.
Firmado esse critério, o Tribunal enfatizou que caberia as cortes nacionais de cada pais europeu
determinar quando ocorre tal expressao’:

“An act occurring during a data capture process, which consists of storing an extract of
a protected work comprising 11 words and printing out that extract, is such as to come
within the concept of reproduction in part within the meaning of Article 2 of Directive
2001/29 on the harmonisation of certain aspects of copyright and related rights in the
information society, if the elements thus reproduced are the expression of the intellectual
creation of their author; it is for the national court to make this determination.

Copyright within the meaning of Article 2(a) of Directive 2001/29 is liable to apply only in
relation to a subject-matter which is original in the sense that it is its author’s own intel-
lectual creation. As regards the parts of a work, they are protected by copyright since, as
such, they share the originality of the whole work. The various parts of a work thus enjoy
protection under that provision, provided that they contain elements which are the expres-
sion of the intellectual creation of the author of the work.

Desde esse julgamento, ficou claro que os critérios europeus basicos para verificar a origi-
nalidade se tornaram a expressao da criacao intelectual pessoal. Embora o Tribunal Europeu nunca
tenha negado explicitamente a possibilidade de autores ndo humanos, o critério de resultado da

2 DICKENSON Julia, MORGAN Alex and CLARK Birgit, “Creative machines: ownership of copyright in content created by
artificial intelligence applications” (European Intellectual Property Review, 2017) p. 4

8 Traducdo livre da Diretiva 2009/24/Ce Do Parlamento Europeu E Do Conselho

™ CJCE C-5/08, Infopagq International A.S v. Danske Dagblades Forening [2009] — disponivel em: http://curia.europa.eu/
juris/liste.jsf?num=C-5/08. Acesso em: 20 set. 2019
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criacéo intelectual pessoal ¢ estritamente ligado a ideia de que os trabalhos criativos sao uma forma
de expressao da personalidade do autor, um recurso que somente 0s humanos podem expressar.
No entanto, ainda que esse critério seja Util para resolver problemas relacionados a trabalhos cria-
dos por humanos usando computadores como ferramentas, é mais dificil aplica-lo a programas
mais complexos, nos quais o ser humano tem muito pouco controle sobre a obra final.'®

Nos programas mais complexos hoje existentes, 0 humano é responsavel apenas por iniciar
0 processo criativo, programando a maquina para aprender e alimentando-a com as informagoes
necessarias. No entanto, o trabalho final é elaborado inteiramente pelo sistema, que faz escolhas
criativas com base nas informacoes aprendidas. Ainda assim, nao é possivel, contudo, afirmar que
0 trabalho resulta da criacéo intelectual da propria maquina, uma vez que existe apenas uma andlise
codificada das informagdes coletadas, mas nao um reflexo de sua propria consciéncia.'®

Portanto, aplicando as regras de direitos autorais da UE como sdo hoje, seria muito dificil
fornecer protecédo para trabalhos gerados por computador, mas ndo impossivel.” Nesse caso,
a principal questdo a ser analisada seria 0 grau de controle que o ser humano tem sobre a obra
e quanto esse controle contribui para a obra finalizada.’® E possivel que os tribunais da Unido
Europeia, por exemplo, optem por um amplo escopo de aplicabilidade, considerando que 0s pro-
gramadores tém uma ampla contribui¢&o no resultado das criagées, desenvolvendo o programa
para construir tipos especificos de obras e alimentando-as com as informages que consideram
necessarias relevantes para a criagao. Com isso, seria possivel reconhecer uma autoria que
respeite as leis comunitarias, atribuindo-a ao ser humano que tiver maior grau de controle sobre
a obra finalizada, seja o0 programador Seja 0 usuario ou inclusive o proprietario do sistema.

No entanto, esse ainda é apenas um cenario hipotético e os tribunais ainda nao tiveram a
possibilidade de abordar essas questoes e estabelecer regras claras. Devido a essas dificuldades
na aplicacdo das atuais regras harmonizadas de direitos autorais a obras geradas por compu-
tador, verifica-se a necessidade e importancia de que a UE considere revisar seus critérios para
ter clareza sobre tais criagoes. A inteligéncia artificial € um campo em crescimento exponencial,
capaz de criar obras unicas e destacadas, com alto valor comercial.”® Assim, é de interesse pu-
blico que o arcabouco legal que abarque tais produgoes seja claro. Desta forma, néo apenas 0s
programadores e investidores na area podem ser retribuidos por seus esforcos, mas também a
sociedade em geral pode explorar adequadamente todo o potencial envolvido em tais criagoes.?

5 DICKENSON Julia, MORGAN Alex and CLARK Birgit, “Creative machines: ownership of copyright in content created by
artificial intelligence applications” (European Intellectual Property Review, 2017

6 WAGNER James “Rise of the Artificial Intelligence Author”, (Vancouver ,The Advocate, 2017) page 529

7" GUADEMUZ, Andres “Do androids dream of electric copyright? Comparative analysis of originality in artificial intelli-
gence generated works” (Intellectual Property Quarterly, 2017) p. 6

8 ZATARAIN Jesus Manuel Niebla “The role of automated technology in the creation of copyright works: the challenges
of artificial intelligence” (International Review of Law, Computers & Technology, 2017) p. 96

'® LAMBERT Paul “Computer-generated works and copyright: selfies, traps, robots, Al and machine learning” (European
Intellectual Property Review, 2017) p. 6

2 LAMBERT Paul “Computer-generated works and copyright: selfies, traps, robots, Al and machine learning” (European
Intellectual Property Review, 2017) p. 6
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Para aprofundar essa discussao, € Util examinar as solugdes legais propostas por dife-
rentes paises e verificar se ideias semelhantes podem ser compativeis com o sistema de direitos
autorais da Unido Europeia.

Uma das jurisdigGes que buscou uma solugao mais clara para esse problema é o Reino
Unido, que incluiu em sua lei de direitos autorais uma provisao legal especifica sobre obras
literarias, dramaticas, musicais e artisticas geradas por programas computador. Tal disposicao
normativa esclarece que o computador em si ndo pode ser considerado o autor das obras (0
que, portanto, ndo necessariamente contradiz a jurisprudéncia europeia). No entanto, isso ndo
significa que as obras nao possam ser protegidas por direitos autorais.?' A legislagao procura
identificar o humano por tras da maquina, definindo o autor como “a pessoa por quem 0S ar-
ranjos necessarios para a criagdo da obra sao realizados”.?2 Nesse sentido, o sistema do Reino
Unido esta focado em determinar o autor humano que dedicou seus esforgos para tornar a
criagao final possivel. No entanto, & importante notar que isso nao significa que o autor deva ter
algum esforgo pessoal ou criativo envolvido no processo do trabalho final?®, mas qualquer tipo
de participagdo necessaria para a viabilidade da criacéo.

Nao obstante o reconhecimento da possibilidade de proteger tais obras sob a lei de di-
reitos autorais, a legislagéo do Reino Unido ainda néo é suficientemente clara sobre como essa
protecdo funciona na pratica, ou seja, quem € efetivamente o autor em questao.?* Assim, nao fica
claro na pratica se seria 0 programador, 0 usuario ou até mesmo o investidor que der o suporte
financeiro ao desenvolvimento do sistema de computador. ISso ocorre porque conforme os di-
ferentes tipos programas de computador, diferentes pessoas Serao responsaveis por tomar as
providéncias necessarias para a criagdo da obra, inclusive podendo haver contribuicoes de diver-
S0s sujeitos. Se tomarmos o The Next Rembrandt como exemplo, havia uma enorme equipe de
pessoas envolvidas na criagdo da pintura: programadores que criaram o algoritmo responsavel
pelo processamento da informagao, instituicoes financeiras que forneceram a renda necessaria
para o projeto e especialistas em arte que forneceram todas as informagoes sobre as pinturas
reais de Rembrandt.?® Todas essas pessoas envolvidas tiveram contribuigoes fundamentais para
a viabilidade e a qualidade do resultado final. Portanto, os critérios apresentados pela legislagao
do Reino Unido ainda sd@o muito vagos e incompativeis com a atual realidade tecnoldgica, sendo
também incapazes de fornecer uma regra suficientemente clara.

Outra jurisdicdo que decidiu abordar as questoes de obras criadas por maquinas é
os Estados Unidos. Diferentemente da solugdo do Reino Unido, os EUA optaram por uma

2 DICKENSON Julia, MORGAN Alex and CLARK Birgit, “Creative machines: ownership of copyright in content created by
artificial intelligence applications” (European Intellectual Property Review, 2017) page 4

2 UK Copyright Act Section 9(3

2 DOROTHEOU Emily “Reap the benefits and avoid the legal uncertainty: who owns the creations of artificial intelligen-
ce?” (Computer and Telecommunications Law Review, 2015) p. 3

2 GUADEMUZ, Andres “Do androids dream of electric copyright? Comparative analysis of originality in artificial intelli-
gence generated works” (Intellectual Property Quarterly, 2017)

2 ZATARAIN Jesus Manuel Niebla “The role of automated technology in the creation of copyright works: the challenges
of artificial intelligence” (International Review of Law, Computers & Technology, 2017) p. 96
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estrutura legal mais clara e restritiva: ndo permitir a protegdo de tais obras sob a lei de direitos
autorais.?

A questao foi discutida no julgamento de Naruto et al. V. David Slater?”, um processo
em que os direitos das selfies tiradas por um macaco foram disputadas entre o proprietario do
fotografo da camera e o proprio macaco, representado por uma organizacdo de direitos dos
animais. No caso, o tribunal especificou que apenas obras criadas por seres humanos podem
ser protegidas. Esse entendimento foi incorporado pelo US Copyright Office, que expressamente
inseriu em suas diretrizes de interpretagao da Lei de Direitos Autorais americana o entendimento
de que obras criadas por animais ou maquinas ndo podiam ser registradas para protecéo. Assim,
somente sdo la registraveis “obra original de autoria, desde que a obra seja criada por um ser hu-
mano”?. De maneira semelhante a perspectiva europeia, 0s tribunais americanos expressaram
que o foco da protecdo de direitos autorais se baseia no “trabalho intelectual” do autor, como
resultado dos “poderes criativos da mente”.?°

E notavel aqui que o sistema americano, ainda que originario de uma tradicéo diferente
de direitos autorais focada em aspectos patrimoniais, visa sua prote¢ao autoral com foco na
criatividade como expressao humana, tal como o direito europeu.®® Essa semelhanca poderia ser
um argumento para a Unido Europeia se adaptar a uma posigao restritiva semelhante.

Ainda assim, embora a posigdo dos EUA parega muito clara a primeira vista, ela tam-
bém se mostra ndo completamente adequada para abordar a questao. Em primeiro lugar, essa
abordagem, assim como a do Reino Unido, ndo considera o nivel de envolvimento dos seres hu-
manos por tras das maquinas. Entretanto, nesse caso, a linha entre trabalhos gerados por com-
putador e trabalhos criados com a assisténcia de um computador se torna mais incerta, levando
aum risco de que os trabalhos que devem ser protegidos acabem sendo excluidos do escopo de
protecdo.®' Em segundo lugar, a escolha de excluir completamente a protegdo das obras criadas
por maquinas diminui os incentivos para investir em inteligéncias artificiais, investimentos esses
que poderiam beneficiar fortemente a sociedade como um todo.

Se a Unido Europeia escolhera seguir caminhos semelhantes a qualquer uma das juris-
dicbes apresentadas anteriormente, serd principalmente o resultado de discussoes sobre es-
tratégias e questoes de politicas publicas. Cabe a Comissao Europeia e ao Parlamento Europeu
discutir os interesses em proteger e, portanto, incentivar o investimento em criagoes computa-
dorizadas ou em manter essas obras em dominio publico para maior exploragdo. No entanto,

% ZATARAIN Jesus Manuel Niebla “The role of automated technology in the creation of copyright works: the challenges
of artificial intelligence” (International Review of Law, Computers & Technology, 2017) p. 96

27 Naruto v. Slater, No. 16-15469 (9th Cir. 2018) — US Court of Appeals
% The Compendium of U.S. Copyright Office Practices: Chapter 306, Third edition

2 ZATARAIN Jesus Manuel Niebla “The role of automated technology in the creation of copyright works: the challenges
of artificial intelligence” (International Review of Law, Computers & Technology, 2017) p. 96

% GUADEMUZ, Andres “Do androids dream of electric copyright? Comparative analysis of originality in artificial intelli-
gence generated works” (Intellectual Property Quarterly, 2017) p. 12

3 BUTLER Timothy L. “Can a Computer be an Author - Copyright Aspects of Artificial Intelligence”, (Comm/Ent L.S.,
1981) p. 733
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caso optem por regular uma protegdo para essas obras, existem alternativas diferentes para
a propriedade de tal protegdo. O topico a seguir apresentara e analisara diferentes solugoes
doutrinarias propostas para estabelecer a propriedade de tal protecéo em relagao aos direitos
patrimoniais dessas obras.

3 ATRIBUIGAO DOS DIREITOS AUTORAIS PATRIMONIAIS:

Apos avaliar se as obras geradas por computador atendem aos requisitos de originali-
dade necessarios para receber a protecéo de direitos autorais, outra questao é levantada: quem
deve ser o proprietario dessa protecao? As obras artisticas e literarias possuem relevante valor
econdmico e, ao estabelecer o proprietario dos direitos autorais, a lei definira quem é a pessoa
com direito a perceber os beneficios econdbmicos gerados por essas obras. Os direitos patrimo-
niais nao estao necessariamente vinculados ao autor principal, podendo este o0s transferir para
outras pessoas. Diferentemente, os direitos morais estdo mais estritamente conectados a perso-
nalidade humana do autor, um recurso que as maquinas nao possuem, levando a uma discussao
legal completamente diferente que ndo sera abordada no presente texto. Portanto, os topicos a
seguir discutirao diferentes proposigoes para distribuir os direitos patrimoniais associados as
obras criadas por sistemas de computador.

3.1 Ao programador:

A primeira solugdo que foi amplamente discutida por especialistas juridicos € a atribui-
cao dos direitos patrimoniais ao programador, que é quem geralmente faz mais esforgos e mais
contribuicOes para preparar os programas de computador para as criaces. Eles desenvolveram
0s algoritmos que sao em si 0s sistemas de inteligéncia artificial, projetam as fungoes que esses
programas devem cumprir e as ferramentas (pelo menos no nivel primario) para que as fungoes
sejam cumpridas, e fazem a curadoria e alimentagao dos dados necessarios para esses sistemas
desenvolverem suas criag0es.3 Por isso, eles fazem escolhas criativas ndo apenas projetando
como o programa funciona e 0s possiveis resultados que podem alcangar, mas eles também
modelam esses resultados escolhendo o tipo de informagao que é fornecida aos sistemas.

0 principal problema dessa solucdo é que, quanto mais automatizado o programa, 0s
programadores tém cada vez menos controle sobre o resultado final da obra. Embora tenham
desenvolvido a tecnologia por tras das criagoes, eles ndo contribuem para o trabalho final com
suas proprias escolhas criativas. No final, é o proprio programa que faz as escolhas criativas que
compdem o trabalho final, ndo os programadores, de forma que o trabalho final é geralmente
imprevisivel pelo programador. No entanto, isso nao significa que o programador nao sera retri-

% ROTHKEGEL Tobias, TAYLOR Mark “What characterizes artificial intelligence and how does it work?” (Computer and
Telecommunications Law Review, 2016) pagina 2

3 AGNER James “Rise of the Artificial Intelligence Author”, (Vancouver ,The Advocate, 2017) p. 530
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buido por seus esforgos. Eles ainda possuem todos os direitos autorais relacionados a maquina,
impedindo que outros usem suas criagoes sem autorizagdo. Ainda assim, a protegéo do progra-
ma nao deve necessariamente ser estendida automaticamente a todos os trabalhos criados pelos
computadores, quando o controle do programador ¢é diminuido.

3.2  Atribuicao ao Usuario Final:

Dependendo do tipo de programa, as vezes o usudrio é o responsavel por gerar o trabalho
final em sua forma tangivel.*® Isso acontece em programas preenchidos com bancos de dados que
podem gerar resultados diferentes, dependendo dos comandos dados pelo usuario. Nesse sentido,
quando os programadores licenciam os programas de computadores para 0s usudrios, a op¢ao de
gerar novas criagoes ou ndo depende dos usudrios. Portanto, dar-lhes a propriedade dos direitos
seria um incentivo para o usuario continuar produzindo mais trabalhos com maquinas.®

0 problema com esta solugao é que o usuario é a pessoa que geralmente contribui me-
nos para os trabalhos, geralmente apenas pressionando botdes ou dando comandos. Embora
0 usudrio contribua para a fixagdo final dos trabalhos, ele tem pouca contribuicdo no processo
criativo como um todo. Além disso, nessas maquinas altamente autbnomas, o usuario nao tera
investido tanto esforco quanto o programador no resultado final.®” Portanto, o usudrio estaria
recebendo mais vantagens sem aplicar o mesmo nivel de esfor¢o que os programadores. No
final, mesmo que 0s usuarios sejam incentivados a compor mais trabalhos, os programadores
provavelmente ficarao desencorajados a desenvolver novos programas de computador.®

3.3 Atribuicao a propria Inteligéncia Artificial:

Outra solugao que foi discutida é conceder os direitos as proprias maquinas. Embora
essa solucéo possa parecer simples e clara a principio, lida com conceitos juridicos mais com-
plexos, que podem levar a um resultado mais controverso.

0 principal argumento a favor dessa posicao é o fato de que os programas de computa-
dor sdo, no final das contas, os principais responsaveis pelas criagoes, obras essas originais que
inclusive poderiam parecer criadas por seres humanos. Eles analisam informagoes diferentes,
como trabalhos anteriores (assim como 0s artistas podem ser inspirados por autores anteriores)
e fazem suas proprias escolhas criativas ao montar o trabalho final. Além disso, eles criam traba-

% AGNER James “Rise of the Artificial Intelligence Author”, (Vancouver ,The Advocate, 2017) p. 531

% DOROTHEOU Emily “Reap the benefits and avoid the legal uncertainty: who owns the creations of artificial intelligen-
ce?” (Computer and Telecommunications Law Review, 2015) page 3

% DOROTHEOQU Emily “Reap the benefits and avoid the legal uncertainty: who owns the creations of artificial intelligen-
ce?” (Computer and Telecommunications Law Review, 2015) p. 7

3 DICKENSON Julia, MORGAN Alex and CLARK Birgit, “Creative machines: ownership of copyright in content created by
artificial intelligence applications” (European Intellectual Property Review, 2017)

% HRISTOV Kalin “Artificial Intelligence and the Copyright Dilemma” (IDEA 431, 2017) p. 443
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Ihos finais originais, embora inspirados em trabalhos anteriores, mas que nao sao simplesmente
copias de seus elementos. Eles analisam como esses elementos foram aplicados, criando sua
propria forma tnica de aplica-los. A medida que a tecnologia por trés dessas inteligéncias artifi-
ciais for desenvolvida, as maquinas se tornarao progressivamente mais autbnomas e terao ainda
mais liberdade para criar por conta propria.*®

Mesmo que pare¢a uma abordagem simples, provavelmente n&o é a abordagem mais
pratica. Antes de tudo, para que essa abordagem funcione, pode ser necessario reconhecer a
personalidade juridica das inteligéncias artificiais, porque, na maioria dos casos, apenas indivi-
duos com personalidade juridica podem ter direitos e obrigagoes nos termos da lei.“* Portanto,
essa abordagem deveria ser testada com diferentes areas do direito que vao além dos direitos
autorais. Em segundo lugar, seria impossivel em termos praticos a inteligéncia artificial exercer
seus direitos sem a assisténcia da pessoa humana ou de alguma entidade legal. Em terceiro lugar
e mais importante, a propriedade de uma maquina ndo €é consistente com 0s principios nos quais
os direitos autorais se baseiam. Atualmente, a protecao de direitos autorais é concedida como
uma forma de incentivar a pessoa a criar e receber algo em troca de suas criagdes. No entanto,
as maquinas nao precisam de incentivos para criar. Eles fazem isso simplesmente porque (e
enquanto) sao programados para fazé-lo, sem necessidade de mais incentivos legais.*'

3.4  Atribuicao conforme a teoria do humano ficticio:

Essa teoria é semelhante a abordagens que procuram 0s humanos por tras das maqui-
nas. Exige que, quando um trabalho é criado por uma inteligéncia artificial, os tribunais devem
presumir a existéncia de um autor humano ficticio e atribuir os direitos autorais ao proprietario
dos direitos autorais da inteligéncia artificial. 1sso consiste em uma abordagem mais pratica,
uma vez que se baseia na presuncao de que o dono da inteligéncia artificial geralmente é quem
pode decidir se 0 programa deve fazer trabalhos futuros ou ndo.*

Uma das principais vantagens dessa teoria é que ela evita discussoes filosoficas sobre a
possibilidade de maquinas serem consideradas sujeitos de direitos, uma vez que a maquina nun-
ca sera a proprietaria dos direitos autorais.*® Além disso, fornece uma regra clara sobre quem é
a pessoa que possui direitos e obrigagoes relacionadas a inteligéncia artificial. A mesma solugao
pode ser aplicada automaticamente a qualquer caso. O mesmo raciocinio também pode ser apli-

3 YANISKY-RAVID Shlomit, “Generating Rembrandt: Artificial Intelligence, Copyright, and Accountability in the 3A Era:
The Human-like Authors Are Already Here: A New Model”, (Mich. St. L. Rev., 2017) p. 676

4 YANISKY-RAVID Shlomit, “Generating Rembrandt: Artificial Intelligence, Copyright, and Accountability in the 3A Era:
The Human-like Authors Are Already Here: A New Model”, (Mich. St. L. Rev., 2017) p. 676

4 DOROTHEOU Emily “Reap the benefits and avoid the legal uncertainty: who owns the creations of artificial intelli-
gence?” (Computer and Telecommunications Law Review, 2015) p. 8

4 WU Andrew J. “From Video Games to Artificial Intelligence: Assigning Copyright Ownership to Works Generated by
Increasingly Sophisticated Computer Programs” (AIPLA Quarterly Journal 1997) p. 176

4 WU Andrew J. “From Video Games to Artificial Intelligence: Assigning Copyright Ownership to Works Generated by
Increasingly Sophisticated Computer Programs” (AIPLA Quarterly Journal 1997) p. 160
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cado a questoes de responsabilidade por danos causados por inteligéncias artificiais, criando um
sistema juridico coerente, mesmo que esse assunto nao seja o foco do presente artigo. Resolve
as dificuldades praticas em atribuir os direitos a propria inteligéncia artificial, embora reconhega
que € o computador (ou 0 humano ficcional por trés) o responsavel pela criagao da obra. Além
disso, essa solugdo provavelmente aumentard os incentivos ao investimento em inteligéncia
artificial, pois aumenta ainda mais o valor agregado a essas maquinas.*

0Os problemas com esta solu¢do sao, entretanto, semelhantes aos percebidos pela
solucéo do programador. De fato, pode-se imaginar que o titular dos direitos autorais da inteli-
géncia artificial sera, na maioria dos casos, 0 proprio programador, uma vez que 0S programas
de computador séo sua criagdo. Mas, mesmo que seja uma pessoa diferente, a pessoa que
possui 0s direitos nao tem controle e previsibilidade sobre o trabalho final e, nesse caso, tem
ainda menos contribuicao criativa para o resultado. Portanto, de acordo com o quadro juridico
europeu existente, ndo é possivel estender automaticamente a prote¢do do programa de com-
putador a todos as obras por ele criadas. Primeiramente, porque o algoritmo de um programa
de computador seria uma obra completamente diferente da obra artistica que esse programa
criar, com conteudo e formas distintas, sendo necessario verificar separadamente todos 0s
requisitos de originalidade e autoria aplicaveis. Segundo, porque é necessario avaliar se a obra
artistica final gerada é resultado de uma expressao criativa ou ndo. Seria, portanto, necessario
criar uma lei especifica que estabelecesse expressamente essa assungao direta dos direitos
patrimoniais das obras criadas ao proprietario dos direitos do sistema de inteligéncia artificial
que as criaram.*

4  CONCLUSAO

Os seres humanos sempre criaram com a ajuda de ferramentas tecnoldgicas, que 0s
ajudaram a expandir ainda mais sua criatividade e habilidades. Enquanto a tecnologia esta se
desenvolvendo, a sociedade esta atingindo um estado em que agora as maquinas estdo come-
¢ando a criar com a ajuda dos seres humanos. Com o desenvolvimento da inteligéncia artificial,
0s computadores agora sao capazes de produzir trabalhos artisticos com base em dados e algo-
ritmos fornecidos pelos humanos. No entanto, este & um cenario que a maioria das legislagoes
de direitos autorais ndo poderia prever, sendo agora necessario discutir como o Direito pode
refletir essas mudancas tecnoldgicas.

0 atual quadro juridico na Uniao Europeia dificulta a verificagao da autoria, (um dos
requisitos basicos para protecao de direitos autorais) em obras criadas por maquinas altamen-
te automatizadas. Mas é interessante verificar que as obras artisticas e literarias, geradas por

# WU Andrew J. “From Video Games to Artificial Intelligence: Assigning Copyright Ownership to Works Generated by
Increasingly Sophisticated Computer Programs” (AIPLA Quarterly Journal 1997) p. 160

4% WU Andrew J. “From Video Games to Artificial Intelligence: Assigning Copyright Ownership to Works Generated by
Increasingly Sophisticated Computer Programs” (AIPLA Quarterly Journal 1997) p. 161
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esses sistemas de inteligéncia artificial, poderiam atender faciimente aos requisitos de autoria e
originalidade se a mesma e exata obra fosse criada por um humano. Atualmente, 0 arcabougo
de direitos autorais europeu se concentra principalmente na protecao do autor como pessoa
e nas obras como expressdo de sua personalidade. Nesse sentido, torna-se impossivel para
as inteligéncias artificiais cumprir esse requisito, mesmo que faca escolhas autbnomas (ndo
conscientemente, mas tecnicamente) e crie algo novo sem o controle dos seres humanos por
tras dele. Nesse sentido, torna-se notavel a necessidade de adaptar a interpretagao da legislacao
para criar uma solucao clara e inclusiva para trabalhos gerados por computador. A lei deve refletir
a realidade e, na realidade atual, os computadores sao capazes de criar trabalhos tdo valiosos
quanto os humanos, com cada vez menos intervengdes humanas por tras disso.

No entanto, reconhecer o valor legal de tais obras néo significa necessariamente que
a lei deve igualar maquinas e autores humanos e seus direitos. Existem varias opgoes mais
praticas para tratar da propriedade dos direitos sem entrar em uma discussao mais profunda
sobre a pessoa juridica ou trair o objetivo de o direito autoral incentivar a criagdo — se € que
isso efetivamente se confirma. Tais opg6es buscardo o humano que estd mais intimamente
relacionado ao trabalho final. Esse ser humano pode variar entre o programador e 0 usudrio
final, considerando os diferentes tipos de programa de computador e os diferentes niveis de
automacao que eles possuem.

Portanto, seria necessaria uma analise caso a caso para definir quem possui os direi-
tos autorais da obra. A vantagem desta solucao € sua flexibilidade, podendo também combinar
propriedade compartilhada e seu respeito a individualidade de cada sistema. No entanto, essa
solugao esta longe de ser pratica, pois ndo define previamente quem possui os direitos, neces-
sitando de uma interpretacao judicial em todos os casos. Assim sendo, a solugao mais pratica e
clara seria atribuir os direitos ao proprietario dos direitos autorais dos programas de computador.
Eles s@o os tnicos que podem decidir se 0 computador deve continuar gerando obras ou ndo,
e geralmente s&o 0s que mais investiram para montar os sistemas. Consequentemente, essa
solugéo incentivaria ainda mais os investimentos no setor.
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RESUMO: Sao muitas as implicagoes sociais dos sistemas de inteligéncia artificial, que nesta segunda
década do século XXl alcangaram um novo patamar de aplicabilidade, atingindo e prometendo revolucionar
inimeras areas da experiéncia humana. Ao mesmo tempo em que as implicagGes sociais sao sérias e
multidimensional, identifica-se uma auséncia de debate publico informado sobre seus significados e cir-
cunstancias. E uma das preocupagoes é com a participacdo da sociedade no processo decisorio sobre a
evolugao e usos apropriados destes sistemas e, como consequéncia imediata, a regulagao desta atividade
tanto pelo Poder Publico como pelas proprias organizagoes que desenvolvem e utilizam estes sistemas,
inclusive com alocacao de responsabilidades. Neste contexto, o presente artigo tem como obijetivo, por
meio de uma analise descritiva da série de sete videos intitulada “YOU and Al” produzida pela The Royal
Sociely, identificar a trajetoria, perspectivas futuras e aspectos controversos dos sistemas de inteligéncia
artificial (IA), para posterior aprofundamento. Esta exposicao, cuja finalidade é mais educativa que analitica,
foca em quatro dimensdes da IA: (i) desenvolvimento e desafios; (ii) aplicages; (i) impactos no emprego;
e (iv) aspectos éticos.

Palavras-chave: Inteligéncia Artificial - Sociedade; Inteligéncia Artificial - aplicagdes; Inteligéncia Artificial -
aspectos éticos; Inteligéncia Artificial — emprego; Inteligéncia Artificial - Direito

INTRODUCAO

H4, em dmbito mundial, uma crescente preocupagdo com o advento do novo momento
tecnoldgico, no qual os sistemas de inteligéncia artificial assumem um papel central. As possibi-

' Trabalho desenvolvido como parte do projeto de iniciacao cientifica Inteligéncia Artificial e Direito, vinculada a linha de
pesquisa Politicas Publicas, Inovagao e Direitos Intelectuais: modelos de apropriago e direito de acesso, do Nucleo
de Pesquisa em Direitos Fundamentais, Relacoes Privadas e Politicas Publicas (NUREP dgp.cnpg.br/dgp/espelhogru-
po/3462805150382122 ), e ao Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia (INCT) Proprietas (www.proprietas.com.br ).

2 Professor e pesquisador no Instituto Trés Rios (ITR) da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ) € no
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lidades e efeitos de suas aplicagdes e usos, embora ja presentes em diversos aspectos da vida
cotidiana, ainda n&o sao satisfatoriamente compreendidos, inclusive, em algumas situagoes,
nem mesmo pelos proprios cientistas que desenvolvem ou interagem com o sistema.

A partir da percepcéo sobre o baixo nivel de conhecimento da populagao britanica com
relagao ao contetido e impacto de “machine learning”®, imbuida da preocupagao de ampliar o
debate sobre 0 tema, com o pressuposto de que tais discussoes nao devem ficar restritas a
grupos de cientistas, mas sim ter uma ampla participacgéo social, a Royal Society of London®, ao
longo do ano de 2018, promoveu um conjunto de encontros publicos com especialistas diversos
para debater o tema. Estas reunies foram transmitidas e sao disponibilizados online, em uma
série de sete videos intitulada “You and Al"7.

0 presente artigo tem, assim, por objetivo especifico fazer uma analise panoramica e
descritiva do conjunto de discussoes capitaneadas pela Royal Society por meio da série “You and
Al”. Este trabalho é o0 marco inicial deste projeto de iniciacéo cientifica, no &mbito do NUREP 8 e
INCT Proprietas®, junto ao Curso de Direito do Instituto Trés Rios (ITR) da UFRRJ™.

0 trabalho esta dividido em quatro partes, para além das consideragoes finais e desta
introdugao. Primeiramente serd abordada a questao do desenvolvimento e desafios atuais para a
evolugao da IA. Em seguida, s@o indicadas as principais aplicagoes dos sistemas de inteligéncia
artificial e suas interagdes com o cotidiano. O terceiro tpico concentra as discussoes havidas
quanto aos potenciais efeitos sobre 0s empregos e empregabilidade, e, antes das consideracoes
finais, sao discutidos os efeitos potencialmente discriminatorios destes sistemas.

5 IPSOS MORIS SOCIAL RESEARCH INSTITUTE. Public View of Machine Learning: findings from public research and
engagement conducted on behalf of the Royal Society. Royal Society, 2017, p. 53: “Awareness of machine learning
among the public is low. Just 9% of people have heard of the term ‘machine learning’, and only 3% feel they know
either a great deal or fair amount about it. The public are more familiar with machine learning’s applications — a ma-
Jjority have heard of at least one of the eight examples given (89%). People are most likely to have heard of computers
that can recognise speech and answer questions (76%). They are less likely to have heard of computers which can
make investments in the stock market by adapting to the financial market (30%).” Disponivel em: https://royalsociety.
org/topics-policy/projects/machine-learning/. Acesso em: 14 set. 2019.

8 A *“The Royal Society of London for Improving Natural Knowledge” é uma associacao cientifica que se descreve como
“a Fellowship of many of the world’s most eminent scientists and is the oldest scientific academy in continuous
existence.” Disponivel em: https://royalsociety.org/about-us. Acesso em: 15 set. 2019.

7 THE ROYAL SOCIETY OF LONDON. You and Al Series. Video 06. “Throughout 2018, The Royal Society supported
by DeepMind brought you the world’s leading thinkers in Al, in order to help build a greater understanding of what
machine learning and Al are, how the technology works, and the ways it may affect our lives. The launch of You and
Al followed the Royal Society’s in-depth assessment of public views of machine learning which found that just one
in ten members of the UK public recognised the term “machine learning”, even though the technology — a form of
artificial intelligence (Al) — is already part of our everyday lives.”. Disponivel em: https://royalsociety.org/topics-policy/
projects/machine-learning/you-and-ai/. Acesso em: 23 ago. 2019.

8 Nucleo de Pesquisa em Direitos Fundamentais, Relagdes Privadas e Politicas Publicas. Disponivel em: http://dgp.
cnpa.br/dgp/espelhogrupo/320928. Acesso em: 20 set. 2019.

¢ Disponivel em: http://proprietas.com.br. Acesso em: 17 set. 2019.
0 Disponivel em: https://itr.ufrrj.br/portal/cursos/direito/grade-e-disciplinas-direito/. Acesso em: 21 set. 2019.
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1 “YOU AND AI”: Abrindo o Debate

0 primeiro video da série, intitulado “The history, capabilities and frontiers of A", bus-
ca apresentar panoramicamente o desenvolvimento e estagio atual da IA. Central a introdugao
é a participagao do cientista Demis Hassabis'?, do DeepMind, que descreve a IA como um
mecanismo que ird criar maquinas cada vez mais inteligentes e eficientes, com aplicagdo e de
esperado auxilio em todas as areas, também evidencia a importéncia da aproximagao e debate
entre publico em geral, gestores, pesquisadores e empresas da area, pois essa inovacao afetara
e demandara uma substancial adaptagao ao e do meio social.

A empresa DeepMind'® estuda a IA como uma invengao de ampla utilidade para a huma-
nidade. No plano mais abstrato, Demis Hassabis destaca dois aspectos cruciais para atingir o
objetivo primordial de criar maquinas e sistemas cada vez mais inteligentes e eficientes: primeiro
a tentativa de resolver a questdo do que é e como acontece a inteligéncia; e, na sequéncia e
como consequéncia do anterior, criar um sistema artificial de inteligéncia de aplicagao geral na
solugdo de diversos tipos de problemas. A DeepMind almeja também participar da discussao
de como essa ciéncia que esta sendo construida e usada, tanto na area da ciéncia da informa-
¢&o como na area €tica, através de um compromisso responsavel e ativamente intrinsecamente
vinculado ao interesse publico, social, coletivo. E HASSABIS, falando pela DeepMind, afirma
igualmente se preocupar com 0 desenvolvimento de sistemas inteligentes que nao repliquem
vieses discriminatorios e aprofundem as injusticas presentes no meio social.

0 desenvolvimento da IA perpassa vdrias décadas, desde 0 momento em que pesqui-
sadores e desenvolvedores deram inicio a uma busca para resolver problemas de forma rapida
e pratica recorrendo a sistemas computacionais, pois, “ha 60 - 70 anos, Alan Turing iniciou o
processo que hoje resulta na IA, por meio de um sistema tradicional, executado manualmente”
(HASSABIS, Demis. 2018)™. Dai em diante, a IA passa a ser um mecanismo revolucionario para
a sociedade, e logo acontece a primeira “conferéncia para tratar da IA, em Dartmouth em 1956”
(CRAWFORD, Kate. 2018).

" ROYAL SOCIETY. You and Ai series. The history, capabilities and frontiers of Al. Video 01. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=zYfzux7JKHE. Acesso em: 15 jul. 2019.

2 Demis Hassabis é um pesquisador britanico de Inteligéncia Artificial, neurocientista, designer de videogames, em-
preendedor, cinco vezes vencedor do campeonato de jogos de tabuleiro Pentamind e co-fundador do DeepMind.
Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Demis_Hassabis. Acesso em: 18 ago. 2019.

B “We’re a team of scientists, engineers, machine learning experts and more, working together to advance the state
of the art in artificial intelligence. We use our technologies for widespread public benefit and scientific discovery,
and collaborate with others on critical challenges, ensuring safety and ethics are the highest priority”. Disponivel em:
https://deepmind.com. Acesso em: 20 ago. 2019.

4 HASSABIS, Demis. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, abril, 2018. You and Al — the history, capabili-
ties and frontiers of Al. Video 01. Minutos: 11:14 a 11:44 Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-an-
d-lectures/2018/04/you-and-ai-history/. Acesso em: 15 jul. 2019.

5 CRAWFORD, Kate. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, jul, 2018. You and Al — the politics of Al. Video
04. Minutos: 11:13 a 15:06. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-and-lectures/2018/07/you-and-
-ai-equality/. Acesso em: 06 ago. 2019.
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Com o objetivo de desenvolver sistemas cada vez mais autossuficientes, “as abordagens
da A foram alteradas de forma drastica com o transcorrer do tempo, saindo de uma ldgica pura-
mente simbolica para o chamado aprendizado por maquina que se almeja atualmente” (CRAW-
FORD, Kate. 2018)'® ou, em outras palavras, “a fim de que a maquina passe de ser mera exe-
cutora e resolva por si s6 qualquer obstaculo que for apresentado” (HASSABIS, Demis. 2018)".

Atualmente, por meio de noticias'®, percebe-se que a utilizacao da IA vem ganhando
espago nas areas que necessitam um grau elevado de padronizacdo, sendo uma ferramenta
ideal para tarefas repetitivas, rotineiras, de alta precisdo e concentracéo. Ainda assim, a IA é, fun-
damentalmente, uma ferramenta inflexivel, nao sendo habeis da forma esperada em casos que
fujam do orquestrado pelo programador. Entdo, como nos informa Kate Crawford, “[...] podemos
pensar no atual estado da arte da IA como um saco de técnicas de estatistica e algoritmos de
otimizagdo baseados em gradagoes.”*. Este tipo de “inteligéncia artificial” é apto e efetivo na
execucao de tarefas especificas, sem ampliacéo de seu espectro de aplicagao. .

Contudo, esforgos substanciais tém sido feitos no sentido de desenvolver um sistema arti-
ficial de inteligéncia que consiga enfrentar e resolver um conjunto amplo de desafios, e 0s sistemas
com este perfil sdo conhecidos como inteligéncia Artificial Geral (IAG ou AGI - Artificial General
Intelligence), se aproximando do ideal da capacidade intelectual humana que resolve uma multitude
de questoes e executa uma série de atividades distintas, ao mesmo tempo, e, muito frequentemen-
te, dispares entre si. Indo além, projeta-se ainda a possibilidade do desenvolvimento de sistemas
de IA que sejam substancialmente superiores aos humanos na solucéo de problemas, conhecidos
como super inteligéncia artificial (SIA ou ASI - Artificial Super Intelligence).

Sabendo disto, a DeepMind, por exemplo, utiliza algoritmos direcionados a aprender, sem
auxilio externo e sem conhecimento da resposta, e solucionar o problema com base em tenta-
tivas e erros. Aplica-se, no caso, uma das diversas técnicas de ‘aprendizado de maquina’ (ou
machine learning), conhecida como ‘aprendizado nao supervisionado (unsupervised learning),
em oposicao ao ‘aprendizado supervisionado’ (supervised learning), e que consiste em oferecer
0 minimo de auxilio humano possivel para o aprendizado do sistema de IA e, com isso, explorar
outras areas que um algoritmo de aprendizado supervisionado ndo faria®.

6 CRAWFORD, Kate. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, jul, 2018. You and Al — the politics of Al. Video
04. Minutos: 11:13 & 15:06. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-and-lectures/2018/07/you-and-
-ai-equality/. Acesso em: 06 ago. 2019.

7 HASSABIS, Demis. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, abril, 2018. You and Al — the history, capabil-
ities and frontiers of Al. Video 01. Minutos: 11:14 a 11:44. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-
-and-lectures/2018/04/you-and-ai-history/. Acesso em: 15 jul. 2019.

8 GRANATO, Luisa. Universidade cria o 1° curso superior de inteligéncia artificial do Brasil. On-line, 19 set. 2019.
Disponivel em: https://exame.abril.com.br/carreira/universidade-vai-oferecer-0-10-curso-de-inteligencia-artificial-do-
-brasil/. Acesso em: 21 set. 2019.

" No original: “[...] we can think of the current state of the art of Al as a grab bag of techniques from statistics and
gradient-based optimisation algorithms.” CRAWFORD, Kate. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, jul,
2018. You and Al — the politics of Al. Video 04. Minutos: 11:13 - 15:06. Disponivel em: https://royalsociety.org/
science-events-and-lectures/2018/07/you-and-ai-equality/. Acesso em: 06 ago. 2019.

2 Alguns exemplos da sua aplicagéo séo os programas: (i) Deep Blue é um supercomputador e um software criados
pela IBM especialmente para jogar xadrez; com 256 co-processadores capazes de analisar aproximadamente 200
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AlA, como ferramenta revolucionaria, tem a capacidade de representar para a sociedade,
a0 mesmo tempo, um risco e um ganho, ao realizar atividades com mais precisdo e rapidez. As-
sim, é possivel projetar o potencial transformador da IA em diversas areas, como na “descoberta
de exoplanetas, controlar o plasma em reatores nucleares, problemas da fisica quantica” (HAS-
SABIS, Demis. 2018)?". Nestas areas, por exemplo, a IA auxiliard na realizagéo de estudos mais
detalhados e aprofundados, seja por meio de sistemas que sejam especificos em determinadas
tarefas (task-specific) e/ou capazes de realizar atividades variadas (AGl), nas quais superarao a
performance humana em diversos aspectos, como tratamos a seguir.

2 APLICAGOES DE IA

Para Demis Hassabis “a sociedade esta chegando no cerne do que € inteligéncia”?, isto
é, a |A estd atingindo um alto grau de evolugao, possibilitando a projecao e a criagao de maqui-
nas inteligentes que executem tarefas de forma melhor que os seres humanos. Assim, obser-
va-se atualmente a consolidacao da era robotica dentro da IA, em os robds atuam para otimizar
tempo e agilizar tarefas rotineiras. Desse modo, com o aprimoramento dessas maquinas de IA,
sua aplicabilidade comeca a tingir as diversas areas da sociedade, de vdrias formas.

Tome-se, por exemplo, 0s assistentes pessoais, que permitem um tipo de conversagao,
como a Siri, Alexia. Porém, com essa amplificagao da IA, hd uma perspectiva de sistemas muito
além dos existentes, ou seja, assistentes futuros, de nova geracao tecnoldgica, para realizacao
atividades do dia-a-dia, tais quais agendar horarios e organizar agenda, e ainda mais corriqueiras
como abrir o portao de casa quando o morador estiver chegando, realizar compras no supermer-
cado. E 0 avango da ‘internet das coisas’. Dessa forma, esses assistentes agem de acordo com
a vontade do representado, de uma maneira que seja personalizado individualmente, com uso
de uma linguagem acessivel e natural, com mais precisao e eficiéncia, permitindo a realizagéo
de maltiplas tarefas, sem necessidade de continuada supervisao®. Sua massificacao é talvez a
prova mais concreta do advento da IA em nossas vidas cotidianas.

milhdes de posicdes por segundo. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Deep_Blue. Acesso em: 21 de ago.
2019; (ii) AlphaGo é um programa de computador: “that plays the board game Go. It was developed by Deep-
Mind Technologies which was later acquired by Google.”. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/AlphaGo.
Acesso em: 22 ago. 2019; (iii) AlphaZero: “is a computer program developed by artificial intelligence research
company DeepMind to master the games of chess, shogi and go. This algorithm uses an approach similar to AlphaGo
Zero.”. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/AlphaZero. Acesso em: 22 ago. 2019.

2 HASSABIS, Demis. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, abril, 2018. You and Al — the history, capabil-
ities and frontiers of Al. Video 01. Minutos: 45:25 & 46:41. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-
-and-lectures/2018/04/you-and-ai-history/. Acesso em: 15 jul. 2019.

2 HASSABIS, Demis. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, abril, 2018. You and Al - the history, capabil-
ities and frontiers of Al. Video 01. Minutos: 40:52 a 41:10. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-
-and-lectures/2018/04/you-and-ai-history/. Acesso em: 15 jul. 2019.

2 YOUNG, Steve. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, maio, 2018. You and Al — . Video 02. Minutos: 03:35
a16:11. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7L7bywQSTig. Acesso em: 20 jul. 2019.
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As aplicabilidades da IA abrangem, também, o estudo do espaco e da atmosfera, em que
os sistemas de IA possibilitam a identificagao de novos corpos celestes e uma visualizagao mais
clara e com maior nitidez do espaco, pela analise computacional do grande volume de dados ob-
tidos a partir do telescopios altamente precisos. Com isso, consegue-se obter um sem nimero
de fotografias que permitem um estudo mais detalhado do universo, possibilitando a descoberta
de exoplanetas no intuito de exploragao futura. Ademais, projeta-se um maior quantidade e qua-
lidade de informacoes sobre estes planetas e corpos celestes, a fim buscar aspectos presentes
no seu interior que possam ser trazidos e utilizados na Terra?.

Outra drea em a IA esta proporcionando um avango revolucionario é a médica, em que se
constroem maquinas para serem utilizadas no acompanhamento do quadro clinico dos pacientes
e gerar um tratamento mais rapido e preciso, com a possibilidade de estudar os casos a partir de
um maior e mais preciso conjunto de informacGes e projetar tratamentos menos invasivos. Em
outro tipo de utilizagdo, imagens radiologicas por exemplo, como tomografias e ressonancias,
sao apresentadas com maiores detalhes e interpretadas com melhor exatidao, e permite que isso
seja realizada em velocidade mais alta, a um custo mais baixo e permitindo uma analise mais
profunda. Entdo, nas situagoes de tumores, seja de avangado ou regresso, com 0 uso destas
ferramentas inteligentes, ha uma maior facilidade em mapeé-los e direciona-los a um tratamento
mais eficaz, aumentando as chances de cura, devido a facilidade de compreender mais a fundo
a dimensao da doenca e melhor orientar possiveis tratamentos a fim de obter o maior éxito pos-
sivel?. Além disso, com forte impacto nas politicas pablicas, a tecnologia da IA esta permitindo
0 mapeamento de doencas na Uganda, a fim de encontrar as melhores solugdes para a falta de
medicamento em certas areas do pais, levando tratamento médico eficiente a pessoas que de
outra forma nao teriam acesso a esse tipo de servigo®.

Exemplo de outro campo que estd sendo impactado pelo desenvolvimento da IA é o estu-
do dos fatores climaticos. A IA esta possibilitando simulagdes climaticas para projetar eventuais
consequéncias de variages climaticas, de forma localizada, seja de um bairro ou cidade, e, com
isso, trazer melhores formas de organizagdo dos sistemas urbanos em situagoes de possiveis
desastres. Nesse aspecto, essa analise dos fendmenos climaticos locais ndo so auxiliam na pre-
vengao desses possiveis desastres, mas podem erradicar problemas consequentes de fatores
climaticos que sao recorrentes em uma area especifica. 1sso se torna possivel por conta de um
mapeamento com sistemas de IA mais desenvolvidos?.

2+ AIGRAIN, Suzzane. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, maio, 2018. You and Al - the practical appli-
cations of Al. Video 02. Minutos: 17:00 & 29:44. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v="7L7bywQSTig.
Acesso em: 20 jul. 2019.

2 CRIMINISI, Anténio. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, maio, 2018. You and Al — the practical appli-
cations of Al. Video 02. Minutos: 30:00 a 42:06. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7L7bywQSTig.
Acesso em: 20 jul. 2019.

% LUGER, Ewa. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, out, 2018. You and Al - with Jim Al-Khalili at the
Manchester Science Festival. Video 06. Minutos: 09:26. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-an-
d-lectures/2018/10/you-and-ai/. Acesso em: 23 ago. 2019.

2 SLINGO, Dame Julia. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, maio, 2018. You and Al — the practical appli-
cations of Al. Video 02. Minutos: 43:14 & 01:01:59. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7L7bywQS-
Tig. Acesso em: 20 jul. 2019.
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3 FUTURO DO EMPREGO

0 quinto video, intitulado “The future of work”?, resgata a capacidade de criacéo de
maquinas cada vez mais sofisticadas recorrendo a sistemas preparados para executar tarefas
especificas. Todavia, a utilizagao de IA podera trazer severas consequéncias para o campo social
caso nao seja administrada adequadamente. A esse respeito, observa-se a discussao em torno
dos empregos, que sofrerdo impactos imediatos deste avango tecnologico, alterando as formas
de trabalho e a vida profissional das pessoas. Além disso, aborda seus efeitos sobre a desigual-
dade e busca indicar caminhos para que toda sociedade possa usufruir dos beneficios da IA, de
maneira que 0S empregos possam, a0 maximo possivel, ser preservados por meio da adaptacéo
e requalificagéo continuada da forga de trabalho.

Costuméavamos pensar que, até por conta de filmes Hollywoodianos como Matrix®®, a
sociedade como um todo e as suas profissoes seriam engolidas pelos robds e entrariamos
em uma crise existencial de &mbito global. Entretanto, com estudos® feitos em Universidades
de renome mostram uma dualidade representada na oposigao entre “mdaquinas de substituigéo
humana versus maquinas de assisténcia humana”s'.

Antes de avangarmos, vale ressaltar que, de inicio, o custo dessas maquinas sera re-
lativamente alto, e, portanto, apenas maiores empresas terao poder aquisitivo para comegar a
utiliza-las. Cabe aqui uma observagao para esclarecer que estas maquinas vao muito além de
chatbots e servicos de atendimento ao consumidor, até mesmo porque este tipo de aplicagao ja
esta sendo amplamente utilizado. Outro ponto, em que muitos ainda acreditam, é que somente 0s
empregos manuais ou intelectualmente menos desafiadores seréo afetados, pois as maquinas
ainda nao detém suficiente capacidade ‘mental’. Entretanto, é bom informar que, com a evolugao
desta ciéncia para novo patamar no entendimento da inteligéncia artificial, pode-se considerar
que basicamente tudo que entendemos como atividade humana sera modificada® de uma forma
ou de outra pela IA, e ninguém esta imune aos seus efeitos®.

2 ROYAL SOCIETY. YOU and Al Series - The future of work. Video 05. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-
-events-and-lectures/2018/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

% The Matrix (Matrix), Direcdo e roteiro: Andy Wachowski e Larry Wachowski, producao Joel Silver, Distribuicéo:
Warner Bros. EUA, 1999.

% THE GUARDIAN. Joseph Stiglitz on artificial intelligence: ‘We're going towards a more divided society. Disponi-
vel em: https://www.theguardian.com/technology/2018/sep/08/joseph-stiglitz-on-artificial-intelligence-were-going-
-towards-a-more-divided-society. Acesso em: 17 set. 2019.

3 STIGLITZ, Joseph. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work
by Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 15:50 a 17:12. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-e-
vents-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

% HASSABIS, Demis. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, abril, 2018. You and Al — the history, capabili-
ties and frontiers of Al. Video 01. Minutos: 05:40 a 6:19. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-an-
d-lectures/2018/04/you-and-ai-history/. Acesso em: 15 jul. 2019.

3 STIGLITZ, Joseph. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work
by Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 11:43 a 11:58. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-e-
vents-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.
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Maquinas de Substituicdo Humana seriam, de forma geral, em exemplo* dado pela Dia-
ne Coyle®, como alguém que antigamente trabalhava passando de casa em casa acordando as
pessoas para comecar o expediente do servigo e foi substituida por um simples despertador, que
alcanga por completo o objetivo de permitir os trabalhadores ndo se atrasarem. Com a invencéo
do relogio despertador, 0s knock-uppers ficaram inlteis, pois a facilidade do alarme era enorme
e ninguém mais trabalhou com isto.

Por outro lado, Méaquinas de Assisténcia Humana serdo muito mais presentes no futuro dos
trabalhos que nao forem substituidos pela IA e utilizam o intelecto de maneira diferente® pois esta
¢ baseada maquinas que surgirao para auxiliar o ser humano na maneira como exercem suas pro-
fissoes. Com a invengdo dos caixas eletronicos, por exemplo, achavam que os balconistas seriam
substituidos e nao haveria mais trabalho, mas pode-se observar que nao foi o caso. As tarefas de
balconistas foram alteradas e o seu modo de trabalhar também, comegaram a fazer atividades de
maior valor agregado, como um melhor atendimento aos clientes; deixando de lado tarefas manuais
como processar cheques para oferecer ajuda com conselhos econémicos e financeiros.

Para ficar mais visivel a tamanha relevancia do que esta sendo discutido, podemos des-
tacar alguns outros exemplos: as maquinas analisam raios-x mais rapido e melhor que radiolo-
gistas®, calculam e identificam potenciais acidentes de transito mais rapido que um motorista®,
analisam contratos e identificam seus erros com mais exatidao que advogados, etc. Este é um
topico bastante debatido e vem mostrando grandes resultados praticos, porque com a assis-
téncia da IA, e estudos trazem resultados solidos neste sentido, ha substancial aumento da
capacidade produtiva, tanto material quanto intelectual, que resultara num ganho substancial em
competitividade® e a esta cooperacéo entre humanos e IA“ criard a nova forma de exercer e
olhar as profissoes, ja adaptadas a nova onda tecnologica.

3 COVYLE, Diane. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work by
Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 37:00 a 37:47. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-even-
ts-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

% “Diane co-directs the Bennett Institute for Public Policy. She was previously Professor of Economics at the University
of Manchester. She has held a number of public service roles including Vice Chair of the BBC Trust (2006-2014),
member of the Competition Commission (2001-2009), the Migration Advisory Committee (2009-2014), and the
Natural Capital Committee (2016-2019). She was awarded a CBE for her contribution to the public understanding
of economics in the 2018 New Year Honours.” Disponivel em: https://www.polis.cam. ac.uk/Staff and_Students/
professor-diane-coyle. Acesso em: 02 set. 2019.

% STIGLITZ, Joseph. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work

by Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 11:30 & 11:42. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-e-
vents-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

8 STIGLITZ, Joseph. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work
by Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 10:48 a 11:25. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-e-
vents-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

3 STIGLITZ, Joseph. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work
by Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 13:10 a 13:26. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-e-
vents-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

3 STIGLITZ, Joseph. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work

by Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 15:44 a 16:12. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-e-
vents-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

4 STIGLITZ, Joseph. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work
by Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 16:27 & 16:59. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-e-
vents-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.
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Conforme falamos anteriormente, um dos pontos é entender que, com a guinada tecno-
l6gica, o aumento do nivel de produtividade, velocidade e industrializagao sera algo proximo ou
até maior que a Revolugao Industrial. Esta resultou uma enorme de perda de empregos resultante
da ndo adaptacao*' as novas formas de trabalho e profissoes. Atualmente, pode-se estimar que
cerca de 30% a 40% dos trabalhos no mundo inteiro* estao sob grave ameaca, porém nao uni-
camente sob a otica de substituicdo completa, mas também de auxilio.

A professora Diane Coyle, no video, retrata que esta é uma tarefa para os governos, que
devem, de forma rapida e prioritaria, se organizar normativamente e na forma de politicas publi-
cas para que ndo ocorra uma crise social profunda tanto no plano nacional como mundial. Sendo
esta possivel desatencdo um dos grandes problemas tratados pela autora, cabe ndo s6 a nos
cOmo ao governo pensar nos efeitos sociais da tecnologia e como nos proteger das possiveis
consequéncias negativas, pois a inovagao é moldada tanto pela sociedade quanto pela tecnolo-
gia e, assim, “nem toda inovagao é socialmente boa.”** (COYLE, Diane. 2018).

Um interessante ponto elencado pelo economista Joseph Stiglitz*#, e abordado também
por Coyle, é que com o incrivel aumento na produtividade e lucro como resultado da implemen-
tagao da IA®, gerard, por exemplo, uma ampliacdo na renda nacional®®. Assim, 0s palestrantes
questionam a forma que se deve repartir o ganho gerado pela IA, através das seguintes davidas:
como fazer com os que trabalharao menos e terdo maior qualidade de vida? Perderdo conquistas
e renda e apenas os investidores que aumentardo seus lucros? Como serd feita a reparticao dos
beneficios e a atribuigao de responsabilidades?

De acordo com 0 economista, estas perguntas serao indispensaveis, pois caso nao haja
politicas efetivas publicas e acoes efetivas tendo por finalidade o bem social e a populagao como
um todo, a desigualdade aumentara de uma forma exorbitante com consequéncias insustenta-

4 COYLE, Diane. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work by
Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 39:00 a 39:35. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-even-
ts-and-lectures/2018/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

#  STIGLITZ, Joseph. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work
by Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 15:46 a 15:59. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-e-
vents-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

4 COYLE, Diane. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work by
Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 40:12 a 40:15. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-even-
ts-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

4“4 “Joseph E. Stiglitz is an American economist and a professor at Columbia University. He is also the co-chair of the
High-Level Expert Group on the Measurement of Economic Performance and Social Progress at the OECD, and the
Chief Economist of the Roosevelt Institute. A recipient of the Nobel Memorial Prize in Economic Sciences (2001) and
the John Bates Clark Medal (1979), he is a former senior vice president and chief economist of the World Bank and
a former member and chairman of the (US president’s) Council of Economic Advisers.” Para maiores informagaes,
favor consultar: https://www8.gsb.columbia.edu/faculty/jstiglitz/bio.

% STIGLITZ, Joseph. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work

by Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 17:10 a 17:30. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-e-
vents-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

4% STIGLITZ, Joseph. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work
by Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 17:46 a 17:58. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-e-
vents-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.
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veis¥’, mais intensamente que o ocorrido nas revolugoes industriais passadas. Com o aumento
da produtividade e renda, essencial serd sua redistribuicao de forma a promover o desenvolvi-
mento social mais equitativo, e evitar 0 esgargamento das relagoes sociais causado pela desi-
gualdade, que inevitavelmente resultam em convulsdes econémicas onde ndo ha vencedores.

A forma com a qual cada pais se organizara*® para adequar a sociedade as inovacoes
advindas da IA serd a chave para o futuro prospero, ou ndo, do pais. Com relacao ao cenario
brasileiro, a questao se torna ainda mais sensivel em razao da ja profunda desigualdade de renda
e de qualificacéo, com potenciais efeitos catastroficos para a paz social.

4 ETICA

Antes de adentrarmos em alguns dos dilemas éticos relacionados a IA, é interessante en-
tender um pouco os sistemas de classificagao, que foram idealizados e criados ha tempos, com
o intuito cientifico de separar e categorizar 0s seres vivos*. Acontece que este campo de estudo
fomentou, no século XVIII, a idealizagdo de uma pseudociéncia que classifica seres humanos
utilizando os tragos do corpo para tirar conclusoes acerca de diversos temas. Assim como pon-
tua Kate Crawford, os pseudocientistas comegaram a classificar as pessoas por meio de suas
caracteristicas fisicas, como o tamanho de sua orelha, formato do nariz, largura da cabega, etc.,
para concluir tudo sobre vocé, desde sua inteligéncia até sua conduta. Em ultima instancia, com
0 avancar do tempo, suas conclusdes equivocadas serviram para fundamentar prisoes, torturas
e outros diversos tipos de violéncias para com pessoas negras e mulheres, até porque tal siste-
ma representava a visao dos detentores de poder, reforcando-0s em suas posigoes.

Ja perto do final do século XIX, em meados de 1880, um jovem chamado Herman Holle-
rith, que trabalhava no Departamento do Censo dos Estados Unidos, reparou em como funcio-
navam 0s carimbos nas passagens dos trens e assim pensou em criar um sistema de cartao
para processar dados. Com isto, Hollerith criou um instrumento de leitor de cartdes perfurados
para classificar seres humanos, servindo posteriormente para realizar censos em seu pais e
aprofundar a qualidade das estatisticas. Ocorre que a Alemanha nazista comprou diversos de
Seus equipamentos para categorizar e classificar, racialmente e religiosamente, as pessoas que
viviam em seu territorio. O tamanho da dizimagao e o grau de perigo que este tipo de uso pode
causar nos ja sabemos, mas o problema permanece e talvez até aumente na atualidade, com o
novo patamar tecnoldgico.

4 STIGLITZ, Joseph. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work
by Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 20:20 & 20:50. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-g-
vents-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

4 STIGLITZ, Joseph. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, setembro, 2018. You and Al - the future of work
by Professor Joseph E Stiglitz. Video 05. Minutos: 21:28 a 22:08. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-e-
vents-and-lectures/201 8/09/you-and-ai/. Acesso em: 15 ago. 2019.

4 SANTOS, Vanessa Sardinha dos. “Classificagao biolégica”; Brasil Escola. Disponivel em: https://brasilescola.uol.
com.br/biologia/classificacao-biologica.htm. Acesso em 20 ago. 2019..
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Para entender o nivel de seriedade, Kate Crawford comenta acerca de uma pesquisa
realizada pelo Michal Kosinski®® que consiste em, por meio do sistema de reconhecimento facial,
descobrir a orientacdo sexual de qualquer pessoa por uma simples foto%'. Diante da polémica
causada pelo caso e as subsequentes discussoes, Michal Kosinski teve que se pronunciar e
postar um texto aberto® alegando que sua pesquisa nao é um “gaydar” ou algum tipo de estudo
sobre orientagdo sexual, nem se presta a tais fins.

De acordo com Wendy Hall: “Ha questoes de ética e moralidade com as quais temos
de nos preocupar”®, visto que 6 comum em sistemas de IA, principalmente 0s mais remotos,
a existéncia de vieses de potencial segregacionista. E a preocupacao ética sobre as atitudes,
comportamentos e condutas destes sistemas foi abordada e relatada por diversos cientistas
na série, como Kate Crawford®. A exemplo, tem-se o policiamento remoto para classificar
crimes ao envolvimento com gangues, em que 23% das provaveis pessoas identificadas nao
apresentavam vinculo algum com gangues, revelando os dados distorcidos e repletos de er-
ros%, em que mostra o lado da IA que internaliza e multiplica exponencialmente 0s vieses
sociais.

Logo, a necessidade de internalizacdo de padrdes éticos dentro dos sistemas de IA é
imediata, visto que as minorias ja sao excluidas da representatividade tanto entre programadores
como nos dados usados paratreinar as I1As. Assim, a discriminagao, 0 racismo e 0 Sexismo encon-
tram projecao dentro desses sistemas, como é o caso da exclusao de mulheres, homossexuais e
pessoas que residem em bairros pobres com relacéo a oferta de empréstimos por bancos a juros
mais altos, sugeridos por algoritmos a partir da base de dados utilizada®. Neste sentido, “os al-
goritmos séo projetados por seres humanos que sao inerentemente tendenciosos e, portanto, po-
tencialmente algum viés pode vir a ser projetado na maneira como projetamos esses sistemas.”?’,

% “l'am an Associate Professor in Organizational Behavior at Stanford University Graduate School of Business studying
humans in a digital environment using cutting-edge computational methods, Al and Big Data.” Disponivel em: https://
www.michalkosinski.com/. Acesso em: 06 set. 2019.

5 Disponivel em: https://www.theguardian.com/technology/2017/sep/07/new-artificial-intelligence-can-tell-whether-
-youre-gay-or-straight-from-a-photograph. Acesso em: 26 jul. 2019.

52 Disponivel em: https://docs.google.com/document/d/110GZ1Ke3wK9E3BtOFfGfUQuuaSMR8AO02WWH3aVke6U/
edit. Acesso em: 26 jul. 2019.

% HALL, Dame Wendy. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, out, 2018. You and Al - with Jim Al-Khalili at
the Manchester Science Festival. Video 06. Minutos: 35:37 a 35:59. Disponivel em: https://royalsociety.org/scien-
ce-events-and-lectures/2018/10/you-and-ai/. Acesso em: 24 jul. 2019.

% CRAWFORD, Kate. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, jul., 2018. You and Al — the politics of Al. Video
04. Minutos: 34:01 a 34:08. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-and-lectures/2018/07/you-and-
-ai-equality/. Acesso em: 23 jul. 2019.

% CRAWFORD, Kate. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, jul., 2018. You and Al — the politics of Al. Video
04. Minutos: 05:54 a 07:27. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-and-lectures/2018/07/you-and-
-ai-equality/. Acesso em: 23 jul. 2019.

%  CRAWFORD, Kate. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, jul., 2018. You and Al — the politics of Al. Video
04. Minutos: 15:53 a 16:13. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-and-lectures/2018/07/you-and-
-ai-equality/. Acesso em: 23 jul. 2019.

5 LUGER, Ewa. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, out, 2018. You and Al - with Jim Al-Khalili at the
Manchester Science Festival. Video 06. Minutos: 42:37 a 42:44 . Disponivel em: https://royalsociety.org/science-e-
vents-and-lectures/2018/10/you-and-ai/. Acesso em: 23 ago. 2019.
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e, para acrescentar, “0s conjuntos de dados refletem as nossas hierarquias sociais e nossas
estruturas de poder”s.

Resta claro, entdo, que os sistemas de IA refletem os preconceitos, discriminagoes,
exclusoes e estruturas de poder presentes nas sociedades, e incorporam 0s elementos de se-
gregacao e desigualdade do campo social. Sendo que, com a ampla gama de atividades e ac6es
sendo assumidas por sistemas artificiais inteligentes, é de se esperar que sua acao seja no sen-
tido mitigar e superar esses preconceitos, e ndo o contrario. Entretanto, sem uma atuagao dos
poderes sociais coercitivos, 0 caminho trilhado n&o esta sendo nesta direcao.

Com os algoritmos com potencial de segregacao presentes nos sistemas de IA, a emer-
géncia de preceitos e comandos éticos deveria acompanhar de forma instantanea e imediata o
proprio desenvolvimento destes sistemas. Nesse aspecto, em razao desta imperiosa necessidade,
estad se tornando um aparato comum entre as principais empresas a elaboracao e “liberagéo de
cadigos de ética mais completos™, a fim de demonstrarem respeito e responsabilidade frente aos
usuarios e clientes, transmitindo a sensagao de seguranca. Logo, com este tipo de agéo, projeta-se
0 sentimento de seguranca e respeito a privacidade, considerando a imensiddo de dados recebidos
e utilizados por essas empresas. Porém, para muitos cientistas e estudiosos do campo da IA, s6
codigos de ética empresarial ndo sdo suficientes para solucionar um problema de nivel mundial.

Assim, para que a IA produza os beneficios vislumbrados pela sociedade, “deve haver
uma administracdo cuidadosa dos algoritmos para configurar um ambiente de certezas™®, pois,
com um tratamento confiavel dos dados, a ética podera se estabelecer como um instrumento
eficaz em sistemas de IA, e as consequéncias negativas dessa ciéncia poderdo ser suavizadas e
menos drasticas ao campo social. Afinal, precisamos de IAs que promovam uma representativi-
dade democrdtica e inclusiva, e ndo o contrario.

Entéo, ao se orientar por comandos éticos, claros e acordados, ha a perspectiva de que
a |A se estabelecera como uma ciéncia responsavel e promissora, em que os algoritmos pro-
porcionardo seguranga e confiabilidade por parte dos usuarios, sem o receio de que os dados
estejam sendo usados de forma ilicita, prejudicial ou ambos. Desta maneira, percebe-se que a
ética € um elemento crucial no desenvolvimento de sistemas de IA.

Realizando um paralelo com Kate Crawford acerca deste tipo de invengao néo-benéfica
socialmente, Neil Lawrence e Dame Wendy®' afirmam que as pessoas € a sociedade tém que se

% CRAWFORD, Kate. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, jul., 2018. You and Al — the politics of Al. Video
04. Minutos: 20:11 a 20:17. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-and-lectures/2018/07/you-and-
-ai-equality/. Acesso em: 06 ago. 2019.

% CRAWFORD, Kate. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, jul., 2018. You and Al — the politics of Al. Video
04. Minutos: 39:27 a 39:30. Disponivel em: https://royalsociety.org/science-events-and-lectures/2018/07/you-and-
-ai-equality/. Acesso em: 06 ago. 2019.

% HARKNESS, Timandra. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, jun., 2018. You and Al — The emerging theo-
ry of algorithmic fairness: the challenges to making machines play fair. Video 03. Minutos: 00:35 & 00:45. Disponivel
em: https://royalsociety.org/science-events-and-lectures/2018/06/you-and-ai-fairness/. Acesso em: 30 jul. 2019.

6 HALL, Dame Wendy; LAWRENCE, Neil. Palestra proferida na Royal Society, Reino Unido, out, 2018. You and Al - with
Jim Al-Khalili at the Manchester Science Festival. Video 06. Minutos: 17:25 a 21:23. Disponivel em: https://royal-
society.org/science-events-and-lectures/2018/10/you-and-ai/. Acesso em: 23 ago. 2019.
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beneficiar com o avanco cientifico em geral e da IA em particular como um todo. Ao contrario de
corrermos atras das maquinas, nos adaptando, deveriamos, ao invés, adequarmos a tecnologia
a0s nossos interesses mais nobres, afinal, 0 ser humano precisa ser o epicentro dos objetivos.

Em compasso com a necessidade de um “guia ético global”, paises estao se reunindo
com uma ideia de afinar os interesses e opinides acerca do tema para concretizar algum tipo de
protecdo contra possiveis abusos que algumas aplicagoes da IA possam realizar. Isto dito, vale
ressaltar a enorme complexidade da questao, pela propria diversidade conceitual e cultural por
tras do estabelecimento de diretrizes éticas universalmente aceitas. Questoes como privacidade,
solidariedade social, valor social do trabalho, papel do Estado, divisao de riscos, atribuicao de
responsabilidades, sao todos elementos centrais de uma discussao ética que refletem aspectos
medulares das sociedades particulares e comunidades culturais, e que deverao ser compatibili-
zados, se houver esperanca de serem construidos padroes éticos humanitarios para os sistemas
de IA de alcance universal.

5  CONSIDERAGOES FINAIS

0 sétimo video, intitulado “Concluding debate”®, traz novas referéncias sobre a apli-
cabilidade da Inteligéncia Artificial, como um sistema auténomo disruptivo que traz a0 mesmo
oportunidades e incertezas, beneficios e riscos intensos. A inevitabilidade e abrangéncia dos
primeiros impactos apenas comegam a ser esmiugados, uma vez que o adensamento de sua
presenca se deu recentemente, tao proximo como, conforme afirma-se nesta série, a primeira
metade desta década que caminha para sua conclusao.

A profundidade das relagoes entre sociedade e tecnologia, medularmente imbricadas,
significa que 0s usos e mis-usos, aplicaces e instrumentalizagdo, apropriacao e rejeicéo da IA
sao caminhos bem menos que exatos e predeterminados, pois sua penetrabilidade vai depender
do seu impacto e papel na edificagao, estrutura e dindmica sociais. Na busca por ‘domar’ e
instrumentalizar esta tecnologia em favor da pessoa, em oposi¢do a sua sujeigao, depende da
participagao social no desenvolvimento e destinos das las, que por sua vez carece de a amplia-
¢éo do conhecimento da tecnologia e suas possibilidades, dai o principal objetivo desta série,
substancialmente satisfeito.

Como observacao final, inafastavel a alusdo a empregabilidade, que inevitavelmente sera
impactada, na melhor das hipoteses, com reformulagéo das tarefas e realinhamento funcional.
Os prognosticos de deslocamento ultrapassam as implicagoes da revolugao industrial do século
XIX e a possibilidade de aprofundamento das desigualdades das mais diversas e real e potencial-
mente devastadora. E como néo estamos falando mais de automagao, mas de sistemas inteli-
gentes, nenhuma drea esta imune e seus efeitos fataimente alcangam as profissoes e atividades
liberais, como medicina, engenharia, advocacia etc.

& ROYAL SOCIETY. Concluding debate. Disponivel em: https://royalsociety.org/topics-policy/projects/machine-I earn-
ing/you-and-ai/. Acesso em: 28 ago. 2019.
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Nesta toada, ndo so a atividade administrativa do judiciario, mas todo seu objeto, que é
a propria sociedade, sofrera mutagoes em grande velocidade, que serd acompanhada de proble-
mas que exigirdo solugoes proprias. Além disso, o proprio saber juridico, desde a sua producéao
a sua aplicacao, pelos diferentes agentes e instancias, sera reorganizado considerando estes
novos instrumentos tecnologicos.

Indubitavelmente, nesta era tecnoldgica que nao para de Se reinventar, nada sera como
antes, ndo ha como esperar que o direito pretenda continuar a existir sem um verdadeiro renasci-
mento, que implicara inclusive na revelagéo e, esperangosamente, 0 abandono de praticas pouco
condizentes com a nobreza sua missao. E um dos primeiros desafios do judiciario tem a ver com
como trata e enfrenta a questao da titularidade, transparéncia, ética e responsabilidade dos siste-
mas de |A que contrata para si, e particularmente relevante sdo 0s contratos de desenvolvimento
e aquisicao no que tange a propriedade intelectual, tema dos proximos passos desta pesquisa de
iniciacdo cientifica, cuja primeira etapa conclui-se com este trabalho.
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INTEROPERABILIDADE E LEGADO:
POR QUE NINGUEM FALA DISSO? *

Alexandre Cantini Rezende?

RESUMO: A emergéncia de tecnologias computacionais de informagdo e comunicagdo destinadas a
criacéo, edigdo, salvaguarda e difusao de bens artisticos e intelectuais convida a reflexao acerca do conceito
de autoria e dos alcances dos direitos do originador e da sociedade vis-a-vis o direito a livre iniciativa
das sociedades empresarias desenvolvedoras das ferramentas tecnoldgicas aludidas. Os conceitos de
originador, obra intelectual e artistica, e de titular do direito de exploracéo patrimonial das obras intelectuais e
artisticas variaram bastante ao longo da histdria, € mais uma vez sao colocados a prova face as tecnologias
desenvolvidas a partir do ultimo quarto do século XX, as praticas monopolistas predatorias levadas a
cabo pelas sociedades empresarias que as desenvolvem e a complacéncia do mercado, especialmente
das universidades, ante tais praticas. O presente artigo versa sobre o direito do originador sobre sua obra
intelectual e artistica de natureza imaterial, e as limitagoes de acesso ao bem assim tutelado, impostas
pelas sociedades empresarias de desenvolvimento de softwares criativos proprietarios que, ao impedirem a
interoperabilidade e o legado dos arquivos proprietarios de trabalho gerados por seus programas, impoem
ao consumidor originador a eterna vinculagéo — onerosa, vale destacar — sem o que ndo Ihe é possivel
acessar e alterar suas proprias obras, desta forma configurando abuso dos direitos existenciais e violagao
do direito do consumidor, na esfera individual, bem como concorréncia desleal, na esfera econémica.

Palavras-chave: concorréncia desleal, direitos do autor, formatos de arquivo, novas tecnologias

1 INTRODUCAO:

Designer, arquiteto e artista apresentam, entre varias caracteristicas que 0s aproximam,
e uma que indubitavelmente lhes é comum: todos materializam, com auxilio de diferentes e
especificas técnicas, as manifestagoes de seu intelecto, temperadas por seu senso artistico e
estético, em bens materiais concretos ou em bens imateriais.

Estas coisas, res, originarias no psiquismo sensivel de seu criador, externalizadas e
corporificadas, sao, por isso, entendidas como extensoes de sua personalidade, dai porque o respeito
e a protecao a autoria, entendida como o reconhecimento da paternidade da obra, a sua divulgagéo e
a protecéo contra violagoes de sua integridade, tanto material quanto conceitual (BARBOSA, 2009).

' Baseado no anteprojeto apresentado ao processo de sele¢do ao programa de doutoramento do Departamento de
Artes e Design da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

2 Mestre e Bacharel em Design PUC-Rio; Bacharel em Direito PUC-Rio; Advogado OAB-RJ; Professor do Departamento
de Artes e Design PUC-Rio.
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De fato, desde pelo menos o periodo helénico em diante, em que pese a auséncia de
legislacao especifica a protecao do originador?, tém-se registro do respeito social, e consequente
execragao publica & contrafagéo da obra intelectual e artistica (ZANINI, 2010).

Fato é que, em pleno 2019, ninguém pode publicar o texto da lliada e alegar ser seu
originador, pois desde antes mesmo de sua compilagdo, no século VI a.C., se reconhece a
autoria* de Homero.

Mas a dimensao extrapatrimonial, também chamada dimensdo moral, da criacao
intelectual e artistica ndo € a unica. Uma vez que as criagoes sdo externalizadas e corporificadas,
sejam elas tangiveis ou intangiveis, depositadas em substrato material ou imaterial, surge a
possibilidade de sua tradigao, que pode se dar, ou nao, de forma onerosa.

Os meios pelos quais a difusdo das obras ocorrera, e as diferentes formas como elas
poderao ser apreciadas, dependera de sua natureza material.

2 DA NATUREZA MATERIAL DA OBRA INTELECTUAL: CORPUS
MECHANICUM VS CORPUS MYSTICUM:

Para entender as diferentes formas de apreciacdo da obra intelectual e artistica, é
necessario entender a diferenga entre a substancia da obra em si e seu suporte fisico; entre seu
corpus mysticum e seu corpus mechanicum (PONTES, 2012).

0 contetido de um livro, a trama elaborada por um escritor, difere do suporte onde é
fixado para apreciagdo por terceiros; o objeto fisico que circulard levando o contetdo literario,
podendo ser, inclusive, comercializado (/bid.).

0 mesmo conteudo narrativo pode ser impresso em um livro de papel com capa dura,
em um livro no formato pocket, com miolo em papel jornal, e pode, mesmo, ser distribuido em
formato eletrénico, chamado “e-book”, objeto intangivel da informatica.

0 conteddo, a criagao intelectual e artistica do originador — nesse exemplo, a trama
literaria — configura o corpus mysticum.

Por outro lado, o suporte fisico que serd utilizado para circulagdo, comercializagao e

3 Originador, em lugar de autor. Inicialmente chegou-se a cogitar a utilizagéo do termo “criador”, mas como 0 motivo
para a ndo utilizagdo do termo “autor” é rigorosamente 0 mesmo pelo qual o insigne doutrinador carioca Denis Borges
Barbosa optou por “originador”, faz muito mais sentido andar no ombro deste gigante e, a0 mesmo tempo, prestar-lhe
a devida deferéncia:

A expressdo “autor” diz mais do que necessario para construir a nogao de “criagdo”; originador ¢ um termo talvez
mais preciso para nossos propositos. Em torno da nocéo de “autor” o século XIX construiu uma mitologia, da qual
ainda é dificil escapar.

“Originador”, assim, é uma fungao especifica em Propriedade Intelectual, definindo-se como a fonte de uma criagéo
intelectual (...). (BARBOSA, 2009)

4 Aautoria da lliada vem, de fato, sendo questionada por historiadores, tanto quanto a prépria existéncia do individuo Ho-
mero, seu provavel autor. A mencao desta obra nao tem por objetivo trazer a lume este debate, mas meramente destacar
uma obra que, compilada pela primeira vez no século VI a.C., manteve intacta sua paternidade ao longo dos séculos.
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apreciagao por terceiros, no mesmo exemplo: o livro de capa dura, o pocket book ou o e-book,
€ 0 corpus mechanicum.

Diferentes corpi mystica requerem distintos corpi mechanica, podendo mesmo haver,
como demostrado acima, mais de uma possibilidade de corpus mechanicum para um mesmo
corpus mysticum, e eles resultardo em diferentes demandas no tocante a seu armazenamento e
salvaguarda, apreciagdo, translacao e difusdo, aqui incluindo-se sua comercializagao.

Uma pintura, que tenha como corpus mechanicum a tela, é peca Gnica, € 0 objeto
“quadro”, seu suporte fisico, pode ser pendurado na parede para apreciagao, armazenado em
armarios e cofres, transladado por firmas transportadoras e caminhdes, barcos e avides, e
comercializado por um marchand,

0 conteudo textual de uma historia, corpus mysticum, pode ser disposto sobre o papel,
formando um livro fisico, seu corpus mechanicum, que pode ser reproduzido em edigoes
de milhares de exemplares para serem vendidos em livrarias. Musica, por sua vez, pode ser
gravada em discos de vinil ou CDs, que serdo vendidos, assim como jogos eletronicos podem
ser comercializados em DVDs ou em arquivos digitais binarios.

Importa entender que a propriedade sobre o suporte fisico da obra intelectual e artistica,
seja ela material ou imaterial, nao confere a seu proprietario a titularidade sobre o contetido
nele contido, ainda que possua o direito civil de propriedade sobre a coisa em Si, 0 corpus
mechanicum adquirido (Lei 9.610/90).

E por isso que o proprietério de um livro pode empresté-lo, vendé-lo ou presentea-lo a
outrem, mas nao pode xerocopiar seu conteldo, altera-lo ou copida-lo, no todo ou em parte, e,
pior, afirmar ser o originador dos trechos copiados.

No que diz respeito as obras intelectuais e artisticas, materiais ou imateriais, 0s métodos
pretéritos para sua corporificagdo ja vém sendo razoavelmente bem contemplados pela tutela do
Direito: pinturas, esculturas, textos, performances, musicas...

Até o inicio do século XX, por exemplo, a musica, para ser difundida, carecia da partitura
e da execucdo por musicos. A capacidade de disseminagao de contrafagdes por particulares era
muito limitada, pois exigia que o contrafator copiasse a partitura a mao.

Mesmo o advento do radio e do LP, se facilitou o ato de se apreciar musica sem a
necessidade de se dirigir a salas de concerto, ainda ndo facilitou a elaboragao de copias pelo
contrafator individual.

Foi 0 advento do mimedgrafo e, especialmente da maquina de fotocopia, em relacéo as
partituras, e da fita k7 e de seus gravadores, em relagédo a musica executada, que permitiram ao
particular realizar copias néo autorizadas, forgando a méo do legislador para que contemplasse
estas evolucdes tecnoldgicas nos marcos legais. No caso brasileiro, a lei 9.610 de 19 de fevereiro
de 1998, a ultima vigente, que substituiu a anterior, lei 5.988, de 1973, ja contempla estas, entre
outras, evolugdes tecnoldgicas e seus impactos no campo da Propriedade Intelectual.
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N&o obstante sua longa historia evolutiva, a alteragdo mais recente do marco legal no
Brasil, é de 1998, e resulta de um processo legislativo de 20 anos. A conclusao ldgica, e que
estd absolutamente correta, é que, apesar de razoavelmente eficiente e abrangente, a lei vigente
ndo da conta, ainda, da acelerada evolugao tecnoldgica da informatica e da Internet do Ultimo
quarto de século e primeiras décadas do século XXI, que trouxeram novas ferramentas e novos
suportes, tangiveis e intangiveis, para a criacao, edico, salvaguarda, preservacao e difuséo das
obras intelectuais e artisticas e dos bens culturais.

3 0S DESAFIOS INTRODUZIDOS PELAS NOVAS TECNOLOGIAS E O
RECORTE DA PESQUISA:

Entre os bens passiveis de proteg¢do pelo Direito da Propriedade Intelectual, o recorte
da presente pesquisa circunscreve as obras intelectuais e artisticas digitais intangiveis, e 0s
formatos de arquivo que compde Seus corpi mechanica.

0 advento da Internet — e posteriormente da World Wide Web — no ultimo quarto do
século XX, trouxe inegavel impacto, entre outros, a inddstria do entretenimento, cujos produtos
sao tutelados pelo Direito da Propriedade Intelectual, notadamente em razdao do aumento da
qualidade da contrafagéo, pois as copias digitais podem ser idénticas aos originais, e ao alcance
e velocidade de sua difuséo, o que logicamente aumenta o desafio ao combate ao ilicito, tendo
gerado importantes embates juridicos, como o famoso caso Napster, nos anos 90 (BRANCO
JUNIOR, 2007; GANDELMAN,1997).

Ocorre que nem a Internet, nem a Web, inauguraram a copia ilegal de filmes, masicas,
fotos e jogos, para citar alguns exemplos. Em que pese ser delituosa, essa pratica Ihe é anterior. O
que o0 advento desta tecnologia de comunicagao trouxe foi uma maior qualidade da copia e maior
eficiéncia em sua difusdo, caracteristicas que melhoram a medida em que novas ferramentas
tecnoldgicas vao sendo langadas e a banda passante € aumentada.

Sendo assim, sob uma perspectiva da Propriedade Intelectual, ndo houve grade novidade
ou espanto, e a propria industria do entretenimento acabou se amoldando a nova realidade,
alterando sua logica de funcionamento, por exemplo, com foco na produgdo de shows como
fonte precipua de renda e, mais recentemente, na tecnologia de streaming.

Para o Design, em que pese o impacto da facilitagdo da contrafagdo a produgéo do
designer, um tema mais instigante e muitissimo menos debatido envolve as ferramentas
computacionais que comecaram a ser desenvolvidas a partir do advento da microcomputagao
pessoal, em 1976.

Alude-se, aqui, aos programas de computador destinados & criagdo, manipulagao,
salvaguarda e difusdo® de obras intelectuais e artisticas, programas de desenho vetorial, edicao

5 Sobre os termos utilizados, segue um pequeno glossario:
Criar: dar inicio a uma obra intelectual ou artistica em um programa computacional.
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de imagem fotografica, modelagem tridimensional, animagdo, edigdo de filmes, edicao de
musicas, desenho arquiteténico, ilustragao etc.

Sob a perspectiva da Propriedade Intelectual, um dos eixos tematicos do projeto que
ora é apresentado, n&o cabe repisar as Obvias qualidades de tais programas e sua contribuigéo
para a profissao do designer, qualidades que 0s elevam ao patamar da quase essencialidade.
Antes, pelo contrario, cabe trazer a luz certas caracteristicas que, sob essa perspectiva, podem
provocar relevante reflexao.

Inicialmente, cumpre destacar a referéncia a duas categorias diferentes de arquivos,
comuns a esses programas: 0 “arquivo de trabalho” e o “arquivo de saida”.

0 arquivo de trabalho é um tipo de arquivo gerado pelos programas criativos® que armazena
separados todos os componentes e informagoes utilizados no curso da elaboragao da obra artistica
e intelectual, para que possam ser manipulados até que o originador se dé por satisfeito, momento
em que ele gerara o segundo tipo de arquivo, o “arquivo de saida”, que congrega os elementos em
separado e 0s amalgama, para que possa ser utilizado em sua destinagao final.

Em uma analogia explicativa, o arquivo de trabalho equivale aos varios elementos de uma
colagem em processo de organizagao sobre uma folha de papel, antes de serem efetivamente
colados. Enquanto permanecerem soltos, poderdo ser movimentados, colocados acima ou
abaixo de outros elementos etc., até que o artista se dé por satisfeito com o arranjo e fixe 0s
componentes. Deste ponto em diante, 0s elementos ja ndo podem mais ser separados uns dos
outros e a colagem, pronta, pode ser enviada para ser utilizada no fim a que se destina.

De modo geral, cada programa possui um arquivo de trabalho correspondente, mas pode
exportar seu produto final em varios formatos (tipos de arquivos de saida) diferentes.

Ambos os tipos de arquivo, de trabalho e de saida, sao suportes para a criacéo artistica
e intelectual, ainda que intangiveis. Sao, portanto, o corpus mechanicum do conteldo que
encerram, Seu corpus mysticum.

No caso de obra final imaterial e intangivel cujo consumo se da em suporte digital,
como mdsicas, imagens, videos, jogos, sitios-web etc., seu corpus mechanicum sera um
arquivo digital, portanto, um suporte intangivel, que apenas pode se consumar com o0 auxilio

Manipular: desenvolver, trabalhar, editar a obra no programa computacional. Esse processo pode durar mais que uma
sessao de trabalho, ficando o arquivo digital (corpus mechanicum) que contem a obra intelectual e artistica (corpus
mysticum) armazenado em suporte digital perene até que seja invocado pelo programa computacional na proxima
se¢ao de manipulagao.

Salvaguardar: o ato de congelar o estado da obra ao final de uma sesséo de manipulagao, para que as alteragdes
sejam preservadas até a proxima sessao de manipulagao;

Armazenar: guardar o arquivo digital de trabalho ou finalizado por um periodo maior que o intervalo entre duas ses-
soes de trabalho, podendo significar, até mesmo, anos de armazenamento. Salvaguardar para a posteridade.
Difundir ou distribuir: levar a conhecimento do publico, quando a situagdo ndo exigir maior precisdo quanto ao
método utilizado para tanto. Nestas hipoteses, recorrer-se-a aos termos legais, conforme elencados no artigo 5° da
lei 9610/90: publicacao, transmissdo ou emissao, retransmissao, distribuicao, comunicacao ao publico.

6 Por falta de uma nomenclatura suficientemente especifica, sera provisoriamente utilizado o termo “criativo” para
referir ao conjunto de programas utilizados pelos originadores para criar suas obras intelectuais e artisticas, em uma
ironica apropriacao do nome do conjunto de programas produzidos pela norte-americana Adobe Inc.
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de um aparato eletronico, da mesma forma que um disco de vinil é o corphus mechanicum que
necessita de uma vitrola para executar a masica (corpus mysticum) ali impressa.

No entanto, o arquivo digital gerado pelo programa criativo pode ser destinado a
materializacéo em um objeto concreto, tangivel, como um arquivo de texto que se materializa em
um livro, um arquivo de imagem fotografica que se materializa em uma fotografia impressa, um
arquivo de imagem de ilustragdo que se materializa em uma ilustragao impressa, um arquivo de
video digital que se materializa em um filme em pelicula, um arquivo de objeto tridimensional que
se materializa em um objeto impresso tridimensionalmente, entre outros.

Uma vez corporificadas, estas obras intelectuais e artisticas passam a compartilhar das
caracteristicas de seus predecessores historicos analogicamente produzidos, tanto na percepgao
de sua natureza duplice (corpus mechanicum e corpus mysticum), quanto a tutela do Direito da
Propriedade Intelectual. Neste sentido, ndo ha diferenca de tratamento entre uma escultura em
marmore de Auguste Rodin e uma escultura impressa em 3D por Josh Harker, sob a dtica do Direito.

Adicionalmente, os arquivos digitais intangiveis que originam estas obras concretas sao,
por si so, obras artisticas e intelectuais, e gozam das mesmas protegoes oferecidas pela legislagéo
as demais. Ocorre, apenas, que seu corpus mechanicum é intangivel: o arquivo digital que encerra
a expressao intelectual e sensivel do originador. Nao ha grande novidade em relagdo ao que as leis
vigentes preveem em relagéo tanto ao fato de serem intangiveis, quanto ao fato de alguns deles
terem surgido apos a promulgagao das leis pertinentes na década de 90, até porque, sabiamente, 0
legislador se antecipou as novas tecnologias. Dispde o caput do artigo 7° da Lei 9.610/98: "

Art. 7° Sao obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por qualquer
meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se
invente no futuro (...).

Como se verifica em seu trecho final, a lei se antecipa a qualquer meio que venha a ser
inventado.

De fato, a maior preocupagao em relacao a protecao destes bens intelectuais e artisticos
se refere @ contrafagdo, multiplicac@o e distribuicao nao autorizada, pois a copia digital tem
o0 potencial de ser um clone perfeito do original, e a Internet prové um canal eficiente de
disseminacao deste objeto ilegalmente gerado, dada sua capilaridade (BRANCO JUNIOR, 2007).
Mas essa & uma preocupagao que independe do tipo de arquivo ou programa criativo, e ja é
tratada pelo Direito e por organismos internacionais ligados a Propriedade Internacional, como a
OMPI - Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual.

Discussao mais interessante diz respeito as caracteristicas dos proprios arquivos de
trabalho dos programas criativos, pois suas consequéncias para os direitos da propriedade
intelectual dos originadores sao tao graves quanto ignoradas, como sera apresentado mais a
frente. Por ora, em resumo, basta pontuar que entre 0s bens passiveis de protecdo pelo Direito
da Propriedade Intelectual, o recorte da presente pesquisa circunscreve as obras intelectuais e
artisticas digitais intangiveis, e os formatos de arquivo que compGe Seus corpi mechanica.

Marcos Wachowicz | José Augusto Fontoura Costa | Sérgio Said Staut Jr. | Marcia Carla Pereira Ribeiro — Organizadores



ANAIS DO XIII CODAIP 111

4 INTRODUGAO AO PROBLEMA:

Sociedades empresadrias de desenvolvimento de softwares criativos proprietarios’, ao
manterem secretas as especificagcoes dos arquivos de trabalho nativos de seus programas,
impedem a interoperabilidade e o legado das obras intelectuais e artisticas imateriais de
origem digital neles depositados, o que fere 0s direitos dos originadores sobre sua propriedade
intelectual, assim como sua liberdade de escolha.

0 armazenamento da obra intelectual e artistica digital intangivel pode ser realizado
por seus dois corpi mechanica basicos: o arquivo digital dito “de trabalho”, e o arquivo digital
dito “de saida”.

A diferenca fundamental entre as duas solugdes € que, via de regra, a primeira permite
que o originador, ao acessar o arquivo de trabalho no programa criativo utilizado para cria-lo e o
manipular, tem acesso a todos seus elementos constitutivos, podendo, se assim desejar, usufruir
de seu direito, enquanto criador desta obra, de altera-la a qualquer tempo.

Nao que nao seja possivel alterar o arquivo de saida, apenas que, de um modo geral, nao
é possivel fazé-lo da mesma forma, com a mesma facilidade e quantidade de possibilidades a
disposicao do originador.

0 arquivo digital, em termos juridicos, é um bem acessorio ao programa de computador;
0 bem principal. As sociedades empresdrias detentoras dos direitos sob sua propriedade
intelectual podem escolher a forma como a licenciam ao usuario final. Até este ponto, impedir
que os individuos tenham acesso ao codigo fonte dos programas que desenvolvem faz parte de
sua tatica comercial legitima.

0 problema é que elas vao além: ndo s6 protegem o codigo fonte de seus programas,
como também impedem que os arquivos de trabalho que Ihes sdo nativos tenham suas
especificagoes divulgadas.

0 resultado imediato, e objetivo fundamental, desta préatica é evitar que programas
desenvolvidos por outros programadores consigam manipular 0s arquivos gerados pelos seus
proprios programas, o que obriga quem quiser utiliza-los a adquirir suas licengas de uso.

Tentando olhar a partir do ponto de vista destas sociedades empresarias, trata-se de
uma tatica brilhante para sequestrar o mercado, pois qualquer pessoa que queira participar de
uma cadeia produtiva que envolva seus programas de computador tera que adquirir a licenca de
uso. Trata-se do vendor lock-in, ou “aprisionamento tecnoldgico”, pratica adotada para manter o
consumidor preso a um produto em razéo do alto custo, pecuniario ou ndo, de se migrar de um
programa para outro.

7 Softwares proprietarios, em sentido estrito, sdo programas de computador cujos detentores da propriedade intelectual
acharam por bem licenciar ao usudrio final por meio de licencas de uso restritivas. Em resumo, os licenciados sao
proibidos de fazer copias do programa e distribui-las, estudar seu codigo fonte para descobrir como o programa foi
desenvolvido, realizar alteragoes no codigo do programa, utiliza-lo para propésitos outros que os indicados na licenga
de uso etc.
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0 aprisionamento tecnoldgico possui objetivo duplo: prende o consumidor ao programa
que ja utiliza, e obriga potenciais consumidores a adota-los. Isso se deve a auséncia de
interoperabilidade® dos arquivos gerados por esses programas de computador. Isso quer dizer
que estes arquivos apenas serdo interpretados por programas iguais, na maior parte das vezes,
na mesma versao. Com isso, para poder compartilhar os arquivos de trabalho ao longo da cadeia
de producao, o originador acaba sendo obrigado a adotar o programa utilizado por sua rede de
trabalho, e nele se perpetuar, sob pena de ser segregado.

Mesmo considerando o universo dos originadores de obras intelectuais e artisticas que
se sentem confortaveis em utilizar tais programas, é preciso considerar que as obras que eles
criam (corpi mystica) sao integradas aos arquivos deles originarios (corpi mechanica). 1sso
quer dizer que, para usufruir de todos os direitos que possuem sobre sua propria obra artistica e
intelectual, e aqui alude-se, especialmente, o direito de gozar (apreciar) a propria obra e mesmo
de modifica-la, gerando tantas versfes quantas achar conveniente, o autor deve conseguir
acessar o arquivo digital de trabalho e manipula-lo. Ocorre que, para fazé-lo, é necessario pagar
as licengas de uso dos programas.

Como é possivel se perceber, esta-se diante de um conflito entre o direito a livre iniciativa
dos desenvolvedores de programas criativos de computador e o direito do autor a sua propriedade
intelectual.

Mas, ndo s6: é importante ter em mente que um arquivo digital possui a inconveniente
tendéncia de possuir vida curta. Isso decorre do fato de que ele depende de um programa de
computador que o interprete, e 0s programas de computador geralmente compartilham de dois
possiveis futuros: deixarem de existir, como o sensacional Ventura Publisher (descontinuado em
2002) e 0 Adobe Page Maker (descontinuado em 2004), ou persistirem, hipotese em que deverao
receber atualizagoes periddicas, seja para correcéo de falhas, seja para acompanharem a evolugao
dos sistemas operacionais nos quais funcionem, mantendo-se compativeis, ou para introduzirem
aprimoramentos, mantendo-se atraentes ao publico consumidor e, portanto, competitivos.

Seja qual for o motivo para as atualizagoes, o fato é que elas tenderdo a demandar a
atualizacao das especificacoes de seus formatos de arquivo digital de trabalho, especialmente se
houver a substituicao de uma linguagem de computador por outra na construgdo do software,
como a recente alteragao da Python 3x pela familia 4x da linguagem pelos desenvolvedores do
programa grafico GIMP.

0 resultado é que arquivos gerados em uma versao do programa tendem a nao ser mais
interpretados por versoes posteriores do mesmo programa que 0S gerou, € com 0 passar do
tempo, e das versoes do programa, este quadro apenas piora, até que 0 arquivo armazenado
longamente sequer consiga mais ser aberto.

8 Interoperabilidade, em informatica, é a capacidade de um sistema se comunicar com outro de forma transparente. No
caso em tela, trata-se da capacidade de diferentes programas de computador se comunicarem (trocarem arquivos
entre si) de forma transparente. Para isso, 0 arquivo de computador deve ser comum a todos 0s programas que preci-
sam se comunicar. 1sso so é possivel se 0s desenvolvedores dos programas tiverem acesso as suas especificagoes,
0 que obviamente nao interessa aos desenvolvedores cuja renda se baseie na comercializagao de suas licencas de
uso.
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Isto quer dizer que arquivos de programa que compartilham desta caracteristica
impossibilitam o chamado “legado” que, no tocante aos arquivos digitais, se refere a capacidade
deles continuarem a ser manuseados mesmo ap0s Seus programas originais terem se tornado
obsoletos ou mesmo deixado de existir.

Junte-se o vendor lock-in ao langamento de novas versoes do programa, € 0 usuario de
programa de computador acaba sendo obrigado a adquirir cada nova versédo do software, sob
pena de perder a capacidade de trocar arquivos com sua rede de trabalho ou de acessa-los no
longo prazo.

A unido da auséncia de interoperabilidade e de legado nos formatos de arquivos gerados
pelos programas criativos impGe uma série de desafios, tanto aos originadores de obras
intelectuais e artisticas, quanto a sociedade, eis que ofende os direitos ora garantidos pela
Constituic@o, pelas leis ordinarias e pelos tratados internacionais no tocante a tutela das criagoes
intelectuais e artisticas, assim como ofende as leis que regulam o mercado para garantir a
competitividade sadia e em pé de igualdade entre os varios atores que nele operam.

6] 0S ATORES SOCIAIS 0BJETOS DA PESQUISA E SEUS INTERESSES:

5.1 Os originadores de obras intelectuais e artisticas:

0O originador da obra intelectual e artistica possui dois interesses fundamentais: que seja
assegurada a paternidade e a integralidade de sua obra, por um lado, e que lhe seja possivel
explora-la comercialmente, de modo a que ele possa viver exclusivamente dela.

0 reconhecimento da paternidade da obra intelectual e artistica, em que pese tenha
demorado até o século XVIII para que surgisse uma lei propria que o garantisse, sempre foi um
pressuposto social. De fato, as sociedades pré-capitalistas reconheciam a autoria das obras,
muito embora nao houvesse instrumentos juridicos que pudessem ser articulados para evitar o
uso social da obra intelectual (BARBOSA, 2009).

0 exemplo sempre citado dessa expectativa de atribuicdo de fonte estd no texto
do poeta Marcial fustigando outro literato que Ihe declamava os versos sem dizer quem
os compusera. E o primeiro exemplo consagrado em que se evidencia uma norma de
comportamento — social e ndo juridica — indicando a relagao necessaria de nominagdo da
fonte da criacdo (/bid.).

Outra historia, de contornos aneddticos, que se tornou famosa da conta de que, na
Roma Antiga, varios concorrentes em um concurso de poesias foram desclassificados por terem
plagiado obras presentes no acervo da Biblioteca de Alexandria (ZANINI, 2010).

Mesmo na Roma Antiga, principal berco do Direito ocidental, havia forte confuséo
doutrinaria acerca da diferenca entre o conteido da obra (corpus mysticum) e seu suporte fisico
(corpus mechanicum). Alias, persistiu durante muito tempo a discusséo acerca da propriedade
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da obra executada sobre coisa alheia, por exemplo: um afresco pintado sobre um muro, se a
obra era do pintor ou do proprietario do muro. A discussao chegava a mindcia de investigar
0 proprietario da tinta. Para certa corrente doutrindria, posteriormente vencida, a pintura se
subsumia a tinta, caso esta pertencesse a outrem, que por sua vez se subsumia ao muro, caso
fosse de uma terceira pessoa (/bid.).

0 curioso é que tais discussdes nem sao tao absurdas quanto aparentam, nem parecem
ter se perdido no tempo. Recentemente, repercutiu nos EUA um caso interessante de um tatuador
que cobrou direitos autorais sobre as tatuagens que houvera realizado sobre a pele do astro do
basquetebol LeBron James, uma vez que, tendo tido seu corpo digitalizado para elaborar a textura
de seu avatar em um jogo eletronico do esporte, seu personagem virtual exibia, por fidedignidade
a0 original, essencial para atrair os fas, as mesmas tatuagens®.

Neste caso recente, a pele do jogador de basquete, como o0 muro de outrora, nao
subsumiu a tatuagem nela depositada? Neste sentido, se de fato tal entendimento seja possivel,
a produtora do jogo deve direitos autorais ao tatuador, e S0 pode utilizar as tatuagens no avatar
de LeBron James caso o tatuador lhas licencie?

A exploragao comercial da obra autoral foi, durante séculos, ap6s a queda do Império
Romano, matéria de pouco interesse social e, portanto, de fraco poder legiferante. De fato, em
uma Europa iletrada e onde livros deveriam ser copiados a méo, nem havia um mercado de nota
para a literatura, por um lado, nem havia muito esforgo para realizar a contrafagao, por outro.

A necessidade de se regular a exploracao da obra artistica surge com o advento
da prensa de Gutemberg, em 1455 pois, a partir de entdo, os livros passaram a poder ser
produzidos em massa (GANDELMAN, 1997). Estudos indicam que, até 1455, a Europa somava
aproximadamente 30 mil livros, nimero que no curto espago de 45 anos alcangou a marca de
13 milhoes de exemplares (ZANINI, 2010).

E de nota que o primeiro documento legal de concesséo de direito de exclusiva sobre a
impressdo de uma obra, as cartas de Cicero, foi outorgado a Johannes von Speyer, pelo prazo
de 5 anos, pela Republica Serenissima de Veneza, em 1469 (/bid.).

Estas cartas de concessao de exclusiva, 0s chamados “privilégios de impressao”, eram
concedidos por governantes, e estabeleciam o direito de impressao em favor de livreiros e
impressores por tempo determinado.

Sob uma perspectiva contemporanea, é curioso notar que mesmo textos que se
encontravam sob o que é denominado hoje em dia dominio publico, como A lliada, as epistolas
de Paulo ou 0s mencionados discursos de Cicero, dependiam do mencionado privilégio.

¢ Sobre o caso, algumas matérias podem ser encontradas nos seguintes /inks:
https://www.nytimes.com/2018/12/27/style/tattoos-video-games.html

https://www.msn.com/en-us/sports/nba/lebron-james-testifies-in-case-involving-use-of-player-tattoos-in-video-ga-
mes/ar-BBMpfat

E uma discussao sobre 0 assunto na revista de Direito Jota: COLLA, Daniela. Tatuagem - Direito autoral a flor da pele?
In.. JOTA Info. Revista juridica online. Sao Paulo: s.e., 2019. Disponivel em: https://www.jota.info/opiniao-e-analise/
artigos/tatuagem-direito-autoral-a-flor-da-pele-03082019. Consultado em julho de 2019;
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E preciso destacar que estes primeiros regulamentos tutelavam a producdo de livros
para assegurar retorno econdmico aos impressores ¢ livreiros pelo alto investimento demandado
a produgdo. O originador nao possuia controle sobre sua obra, e a paternidade apenas estava
garantida porque atraia o comprador (/bid.).

Estes primeiros regulamentos, privilégios de impressao e, na Inglaterra, posteriormente,
o Licensing Order e o Licensing Act, ao limitarem a impressao dos livros, concederem direitos
de exclusiva perpétuos as guildas de impressao e imporem censura ao conteido, geraram
protestos, entre 0s quais do iluminista John Locke, que argumentava que tais privilégios
resultavam em livros caros e de baixa qualidade pela auséncia de concorréncia, bem como
sacrificava a liberdade de imprensa, comércio e cultura (/bid.).

A primeira lei a reconhecer 0s direitos do originador, ainda que de forma incipiente, pois 0
foco permanecia no controle da impressao para evitar prejuizo a nascente indistria, foi o Estatuto
da Rainha Ana, de 1710.

Logicamente, a eficacia das leis, tanto das anteriores, quanto das que sucederam
ao Estatuto de 1710, era muito limitada, pois o soberano apenas tinha o poder de fazer valer a
determinacao legal de exclusiva a um determinado livreiro nos limites do alcance de sua soberania.
Como os livros eram facilmente transportaveis, era muito comum sua reproducao ilegal em outras
paragens. Assim, um livro escrito por um escritor inglés estaria protegido pelas leis britanicas, mas
poderia ser livremente impresso na Franga ou em Portugal. Para se proteger desta contrafagao, o
impressor apenas poderia requerer o direito de exclusiva nos demais dominios'®.

Como resultado, a medida em que a industria dos livros prosperava na Europa,
pressoes fizeram com que se inaugurasse um esfor¢o pela uniformizagao das leis nacionais
por meio de tratados, dos quais 0 mais emblematico foi a Convencéo da Unido de Berna, de
1886, que reconheceu o direito do originador entre as nagoes soberanas signatarias, para
obras literarias e artisticas.

Em decorréncia da Convengado de Berna, e de suas revisoes de 1896, 1908, 1914,
1928, 1948, 1967, 1971 e 1979, as leis nacionais dos atuais 168 paises-membros que

10 Este carater regional do alcance da protecao persiste nos dias de hoje. De fato, para ter sua obra intelectual e ar-
tistica protegida além de suas fronteiras, o artista deve procurar protegé-la em outros mercados. Num contexto de
globalizagao exacerbada pela capilaridade das Tecnologias de Informacdo e Comunicagdo, nao é de se espantar a
preocupacdo geral da industria.

Por ocasido das Olimpiadas de 2016, o Comité Olimpico Brasileiro escolheu o0s principais mercados onde registrar
a marca tridimensional dos jogos do Rio de Janeiro, em um esforco para conciliar a necessidade de protecao além
das fronteiras brasileiras, e a necessidade de contencao dos gastos. Ao final, foram selecionados os mercados nor-
te-americano, europeu e asidtico, tendo sido, as marcas, registradas, além do Brasil, nos EUA, na Unido Europeia, na
China e no Japéo.

A PUC-Rio, através de sua Agéncia de Inovacao, registrou a marca da linguagem de programacao LUA e do sistema
interativo para TV digital Ginga em diversas pragas internacionais, em um esforgo dispendioso para garantir sua
propriedade intelectual no mercado internacional.

Existe um esforgo internacional para se criar mecanismos de registro e protecéo transnacional da propriedade inte-
lectual. Notadamente, o Sistema de Madri, regido pelo Acordo de Madri e pelo Protocolo de Madri, para registro de
marcas simultaneamente nos paises-membros, e 0 Acordo de Haia, com 0s mesmos prop6sitos, mas para a tutela
do Direito do Autor.
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tratam da protecdo das obras literarias e artisticas apresentam muito mais semelhancas que
diferengas.

Em razdo da Convencao de Berna, as obras literarias e artisticas originarias em um dos
paises-membros esta protegida nos demais', segundo as especificidades de cada lei nacional, e
seguindo as regras de anterioridade e novidade, independentemente de registro formal, que, no Brasil,
se faz na Biblioteca Nacional, ndo é obrigatorio e possui natureza meramente ad probationem tantum.

No tocante & exploragdo comercial da obra artistica e intelectual, as leis vigentes no
Brasil, Lei do Direito do Autor (9.610/98), Lei da Propriedade Industrial (9.279/96), Lei de
Software (9.609/98), garantem ao originador grande poder sobre como determinar a forma
€omo a sua obra sera explorada.

E interessante notar que a propria histéria evolutiva das normas de protecédo da
propriedade intelectual caminhou a reboque das necessidades econdmicas dos agentes de
difusdo. A propria paternidade da obra foi originalmente assegurada como forma de garantir o
interesse do consumidor, portanto, uma estratégia comercial.

De fato, a evolugao legislativa que transferiu 0 poder decisorio acerca do tratamento
comercial da obra intelectual e artistica ao seu originador é de passado bem recente. No caso
brasileiro, foi a grande evolucéo da lei de 1998, ainda vigente.

Cabe ressaltar que, no Brasil, a protecdo aos direitos do criador de obras artisticas e
intelectuais tem assento constitucional com sfatus de clausula pétrea, sendo-lhe garantidos
individualmente ou em criag0es coletivas, nos incisos XXVIl e XXVIIl, do artigo 5°, os direitos
exclusivos de utilizagdo, publicagao ou reproducéo de suas obras.

Ja aLei 9.610 de fevereiro de 1998, que regula a matéria, estabelece, em seu artigo 22,
0 que constitui os direitos do autor, tanto no que se refere a sua natureza existencial, do qual
se destaca o direito de assegurar a integridade da obra e o de modifica-la ainda que depois de
utilizada (art. 24, IV e V, Lei 9.610/98), quanto ao que diz respeito & sua natureza patrimonial,
como o direito exclusivo de escolher a forma como se dard a utilizagao, fruigéo e disposigéo de
sua obra (art. 28 da referida Lei).

5.2 A sociedade civil:

A sociedade possui o legitimo direito de acessar as obras artisticas, individuais
ou coletivas, que deve se sobrepor aos interesses individuais, tanto do artista, quanto do
colecionador, mas que, nao obstante, deve com eles ponderar.

Vem sendo historicamente reconhecida a necessidade de que o direito de exclusiva que
cabe ao originador da obra intelectual e artistica e a seus herdeiros deva decair com o tempo,
para que a obra possa ser franqueada a toda a coletividade, ocasiao em que se reconhece estar
sob dominio publico.

' Para investigar os aspectos de anterioridade e novidade, nos paises-membros, foi introduzido, pelo Acordo de Haia,
um sistema de registro de direito do autor que automaticamente remete o pedido para os 6rgaos responsaveis dos
paises signatarios, que entdo o compara com sua base local.

Marcos Wachowicz | José Augusto Fontoura Costa | Sérgio Said Staut Jr. | Marcia Carla Pereira Ribeiro — Organizadores



ANAIS DO XIIl CODAIP 117

Para além desta norma cogente, a Lei de Direito do Autor garante, ao originador da obra
e a seus herdeiros, o direito de acessar a obra artistica sob o dominio de um terceiro para fins
de catalogagao e producédo de compéndios, o que, de todo modo, interessa ao seu proprietario
por valoriza-la.

Finalmente, mas ndo menos importante, deve-se destacar a inclusdo, no inciso XXIll do
artigo 5°, na Lei Maior, do principio da fungdo social da propriedade, que introduz como direito
fundamental — clausula pétrea, portanto — a submissao do direito a propriedade privada (art. 5°,
XXII, CF) ao interesse coletivo (SOUZA, 2006).

Como se afere, a legislacéo brasileira, em que pese respeitando o direito a propriedade
privada, inclusive a propriedade intelectual, e os direitos a ela inerentes, bem como respeitando
o direito a livre iniciativa, reconhece o direito da coletividade de ter acesso as obras artisticas
e ao patrimonio cultural, para tanto estabelecendo um prazo para que haja seu aproveitamento
econdmico para, s6 apos, exigir o livre acesso a coletividade.

E preciso ressaltar que ndo faria 0 menor sentido que fosse de modo diferente. Ainda que,
por hipotese, seja possivel afastar a visao racional francamente iluminista do direito universal de
acesso ao bem artistico e cultural, é preciso salientar que nenhum artista ou intelectual cria
sua obra de forma exclusivamente individual. E inegével que o individuo, ainda que tente se
isolar, esta exposto as mais diversas influéncias culturais, artisticas, académicas e intelectuais
daqueles que o procederam, mesmo que ele nem se dé conta disso.

Sendo assim, pretender que a obra intelectual e artistica permanega eternamente sujeita
ao direito patrimonial de exclusiva €, acima de tudo, um ato de privatizagdo da inteligéncia
coletiva e da cultura antecedente ao originador; trata-se de esbulho de bens publicos imateriais
por um agente privado, sem a devida e natural contrapartida.

5.3 Os interesses comuns:

E possivel destacar certos interesses comuns a ambos 0s agentes acima referenciados:
no que diz respeito ao originador individual ou coletivo e no que diz respeito a sociedade.

Porum lado, o originador deseja que os direitos que Ihe sao inerentes sejam protegidos. Isso
inclui os direitos extrapatrimoniais da propriedade intelectual: paternidade da obra, sua integralidade
e o direito a altera-la a qualquer tempo, entre outros; e os diretos patrimoniais da propriedade
intelectual, especialmente a justa remuneracao e a protecao contra a defraudagao e a contrafagao.

Por outro lado, ele necessita que sua obra seja difundida, de modo a despertar o
interesse do pablico o que, em dltima instancia, é requisito ao aproveitamento patrimonial de
suas criacoes. Para que a difusao alcance seus objetivos, é pressuposto que todos tenham a
capacidade, em tese, de acessar a informacao acerca da existéncia da obra e de seu originador,
Sendo a propria obra, sem descriminagdo de natureza técnica ou social'.

2. Ambos conceitos serdo abordados a seguir, mas adianta-se que discriminagao técnica se refere a impossibilidade
de se acessar a informagao acerca da, ou a propria, obra em razao de auséncia de acesso a determinado aparato
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Por 6bvio, espera-se que a difusao, além de a mais ampla possivel, possa ser, também, a
mais longeva possivel, permitindo que geragoes futuras tenham acesso aqueles bens artisticos.

Por fim, € interesse do originador que seja respeitado seu direito a livre associagao e ao
trabalho, para que possa escolher as ferramentas com que deseja trabalhar liviemente, sem ter
que se sujeitar a uma ou outra por imposi¢ao do mercado.

No que concerne a sociedade civil, o Estado garante, por meio das leis pertinentes, que
ela terd livre acesso aos bens artisticos e intelectuais apds o decaimento do prazo de exclusiva
que, em relagdo as obras artisticas, é de 70 anos a contar do 1° de janeiro seguinte & morte
do originador, momento em que suas obras caem em dominio publico. Trata-se do resultado de
uma ponderacéo entre os interesses do originador de explorar patrimonialmente sua obra, e da
sociedade de a ela ter acesso livremente.

Mais que isso, no entanto, é dever do Estado garantir que a sociedade possa ter acesso
a0s hens artisticos e culturais de forma democratica, sem discriminagao de ordem tecnologica
ou econémico-social, e perpetuamente, 0 que exige, por 6bvio, sua preservagao.

Aplicando-se os interesses acima elencados ao recorte da pesquisa que ora se propoe:
bens intelectuais e artisticos digitais, é possivel apontar a necessidade, para que as leis que garantem
0s interesses das partes sejam eficazes, de que esses bens artisticos digitais sejam longevos e
possam ser abertos por diferentes programas, sem discriminagao, e mesmo em um futuro distante™.

Assim, os debates acerca dos aspectos acima destacados nao podem se limitar
a dimenséo juridica, pois sua concretizacdo demanda conhecimentos técnicos da drea da
Informatica.

Em outras palavras, é preciso que sejam tecnicamente garantidos o legado e a
interoperabilidade dos arquivos digitais (corpi mechanica) que encerram as obras intelectuais e
artisticas digitais (corpi mystica).

Portanto, é necessario que qualquer regulamentacao juridica que procure proteger
0 corpus mysticum de obras artisticas e culturais imateriais, contemple as especificidades
técnicas do corpus mechanicum que o contém.

tecnoldgico, ao passo que a discriminacao social diz respeito a incapacidade de se acessar a informagao acerca da,
ou a propria, obra em razdo de hipossuficiéncia econdmica ou alguma outra razdo de natureza subjetiva e origem
social.

8 A carta de Pero Vaz de Caminha, a Biblia de Gutemberg e os Manuscritos do Mar Morto séo alguns documentos
histéricos que seguem resistindo ao tempo, em seu formato original, até hoje. No entanto, um arquivo de imagem
armazenado em um disquete de 3,5”, tecnologia de menos de 40 anos de idade, ja encontra dificuldades em ser
acessado, e em breve nao mais poderd sé-lo. No mesmo passo, formatos de arquivo cujas especificacoes sao
mantidas obscuras por seus desenvolvedores nao poderao mais ser abertos por versoes futuras dos programas que
0s manipulam, ou se o programa deixar de existir. Neste sentido, € essencial que, para garantir a perpetuacao dos
arquivos digitais, sob o ponto de vista do codigo, as especificagdes dos arquivos digitais sejam abertas, permitindo
a possibilidade de, a qualquer tempo, se compilar um programa interpretador.
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5.4 0Os agentes economicos:

A forma mais comum de um originador mercantilizar sua obra é por meio de uma
interposta pessoa que, beneficidria de uma licenga ou cessdo de uso, movera Seus recursos
para fazer com que 0s bens intelectuais e artisticos sob sua tutela gerem renda. Como esse
processo se dard, quem é a interposta pessoa e qual é o mecanismo de alienagao vai depender
da obra: se for um texto literario, a interposta pessoa podera ser o editor e a alienacao se dar
por meio da venda do livro publicado ou, ainda, a interposta pessoa podera ser o produtor ou
o diretor de cinema, por exemplo, e a renda vird de royalties sobre 0s contratos de exibigao da
obra cinematografica, um desenho industrial podera ser cedido onerosamente a um fabricante
por prego Unico ou por participacdo na venda dos produtos gerados, e assim por diante.

Esses sao exemplos em um universo variado, mas servem para apontar o historico
conflito no seio da produgéo intelectual e artistica entre o originador e o agente econdémico
licenciado ou cessionario, conflito tdo antigo que anterior a propria tutela legal da propriedade
intelectual, e tao longevo que a Gltima atualizagdo das leis brasileiras, na década de noventa, teve
entre seus objetivos melhor gerenciar este conflito, fornecendo mais controle e possibilidades ao
originador para ceder a exploracao patrimonial de sua obra aos agentes econdmicos.

Néo seria equivocada, portanto, a expectativa pela presenca destes atores sociais
opondo-se aos interesses daqueles anteriormente apontados: o0s originadores de obras
intelectuais e artisticas e a sociedade civil.

Ao se observar, no entanto, o recorte circunscrito as obras intelectuais e artisticas digitais,
cujos corpi mechanica sao arquivos digitais gerados por programas de computador e, indo além,
se detetar um problema que, decorrente da forma como as especificagoes de tais arquivos sao
criadas, periclita os direitos fundamentais dos originadores e da sociedade civil, entdo, fugindo-
-se ao costume, os holofotes devem se voltar aos criadores destas especificagoes, para que
eles sejam retirados de suas confortaveis posi¢oes na coxia e trazidos para o centro do palco.

Sendo assim, para ocupar o terceiro vértice da relagdo triangular em comento, indica-se
os desenvolvedores dos programas computacionais criativos distribuidos sob licengas restritivas,
velhos e venerados conhecidos do meio, cujos principais exemplos séo Adobe Inc., Autodesk,
Inc., Apple Inc., Microsoft Corporation, Robert McNeel & Associates, Dassault Systémes S.A. e
Corel Corporation.

Esta lista, meramente exemplificativa, envolve empresas que utilizam, como anteriormente
explanado™, 0 obscurantismo'® como ferramenta para capturar o mercado consumidor, através do
cerceamento da interoperabilidade, e, em associagdo a obsolescéncia programada, para obrigar a
base de consumidores a se manter sempre atualizando seus programas criativos de forma onerosa.

4 Item 4, Introducao ao problema.

5 QObscurantismo em relagéo as especificacoes de seus formatos de arquivo digital, que impedem que outros desen-
volvedores criem interpretadores para que seus proprios programas possam interagir com os arquivos gerados pelos
primeiros.
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A Constituigao Federal de 1988 estabelece, em seu artigo 170, que a ordem econémica
brasileira se baseia na livre iniciativa, que tem como principios, entre outros, a propriedade
privada — ponderada pela fungao social da propriedade (art. 170, lll, CF) — e a livre concorréncia
(Souza, 2006).

Logicamente, a atividade econdmica é regulamentada por um conjunto de leis que tém
como principal objetivo coibir abusos. No que tange a esta pesquisa, sao de relevo, além das
proprias leis que versam sobre a propriedade intelectual: Lei do Direito do Autor (9.610/98),
Lei da Propriedade Industrial (9.279/96), Lei de Software (9.609/98), Convengoes de Berna
(Direitos Autorais) e de Paris (Propriedade Industrial), as leis que tratam dos abusos na atividade
econdmica, como o artigo 195, lll, Lei 9.279/96, que trata da concorréncia desleal, A Lei de
Defesa da Concorréncia, ou Lei Antitruste, (12.529/11), a Lei de Crimes contra a Economia
Popular (1.521/51) e o Cadigo de Defesa do Consumidor (Lei 8.078/90).

Sem entrar na seara do Direito Comparado, o que se pretende provar é que, no Brasil,
estas praticas devem ser consideradas lesivas a livre concorréncia, a economia popular, ao
direito do consumidor e, obviamente, aos direitos dos originadores de obras criativas e artisticas,
entre 0s quais, 0s profissionais, 0s alunos e as instituicdes de ensino do Design.

6 FORMATOS ABERTOS DE ARQUIVO E A LIVRE INICIATIVA:

A unica forma de se garantir a interoperabilidade e o legado de arquivos de computador
é garantir que suas especificagoes sejam abertas e publicas, como ocorre com o formato ODF
(Open Document Format), padrao aberto para a geragdo de documentos de escritorio: texto
(odt), planilnas de célculo (ods), apresentacao de slides (odp), banco de dados (odb), desenho
vetorial (odg) e equacées matematicas (odf) (O que é ODF?, 2017).

0 fato de todas as suas especificacoes serem abertas e estarem a disposicao do publico
permite que desenvolvedores as implementem em seus programas de escritorio, e é exatamente
0 que fazem em programas como: OpenOffice, LibreOffice, StarOffice, AbiWord, Google Docs,
entre outros, garantindo que documentos criados, manipulados e salvaguardados por qualquer
um deles possa ser corretamente manipulado por qualquer dos demais.

Além de possibilitar a interoperabilidade, o fato de possuir especificagoes abertas garante
a0 ODF o legado: os arquivos poderao ser acessados e manipulados no futuro, a despeito dos
avangos das tecnologias de informagao e comunicacdo, vez que as especificagoes futuras
manterdo incorporadas as legadas, ou novos interpretadores poderao ser criados sob demanda.

Foi por garantir a interoperabilidade e o legado que o formato ODF recebeu a homologagéo
da ISO como padrao internacional para a troca de documentos em 2005, sob a identificagéo 1SO
26300, tendo sido aprovado pela ABNT, em 2008, sob a identificagdo ABNT I1SO 26300 (/bid.).

Seria possivel afirmar, no entanto, que os formatos abertos de arquivo, em tese, se
oporiam, ou feririam, a livre iniciativa (art. 170, CF).
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Esta afirmacao é controversa. O arquivo de manipulagéo e armazenamento gerado por
um determinado programa de computador €, tdo somente, um subproduto, um acessorio, que
nada interfere na protecao intelectual do principal; o proprio programa.

Assim, por exemplo: um programa criativo proprietario permite a criagdo, a edicao e o
armazenamento de trabalhos artisticos em um formato de arquivo nativo que Ihe é proprio. Esse
formato, proprietario, € bindrio e, portanto, estd protegido de contrafagdo por segredo digital
intransponivel, a ndo ser por arduo trabalho de reprodutibilidade técnica, também chamado de
“engenharia reversa”.

Ao manter secretas as especificagoes deste formato de arquivo, o desenvolvedor do
programa, se conseguir certa adesao do mercado, adquire a capacidade de monopoliza-lo, uma
VEZ que, para conseguir trocar arquivos com outros elos da cadeia produtiva criativa, o originador
tera que utilizar o mesmo programa que os demais e, para tanto, precisara adquirir sua licenga de
uso, hoje tipicamente um contrato com adimplementos mensais.

Por outro lado, a divulgacdo das especificagdes técnicas dos arquivos de trabalho
gerados por seus programas em nada impactaria o proprio segredo industrial correspondente
ao programa principal, apenas permitiria que outros programas corretamente interpretassem
aqueles arquivos.

A dnica consequéncia pratica € que a manutencao de sua posicdo no mercado nao
mais dependeria da pratica do vendor lock-in, mas da propria qualidade de seu produto. Para o
agente econdmico, seu produto sera finalmente, e realmente, posto a prova, algo que talvez ele
nao deseje, até porque a manutencéo de sua posigao de dominancia provavelmente requerera
investimentos mais vultosos do que aqueles aos quais esta acostumado.

Para os originadores, por outro lado, a divulgagéo das especificacoes técnicas significa
que diferentes programas poderdo compartilhar o mesmo arquivo de trabalho, o que Ihes
conferira o direito de escolher entre diferentes ferramentas de trabalho, independentemente
das utilizadas pelos seus pares ou colegas de trabalho. Além do fato de se beneficiarem das
evolugoes tecnoldgicas que podem advir da nova competicao entre os desenvolvedores de
programas criativos, terdo garantidos seu direito a revisitar sua obra, e altera-la, a qualquer
tempo, sem que isso signifique pagar valores injustos.

Assim, em que pese o argumento da protecdo & propriedade intelectual, a unica
justificativa a ndo publicac&o das especificagées do formato proprietario de arquivo de imagem
é a manutencao da posi¢édo monopolistica.

0O direito a livre iniciativa, no entanto, ndo autoriza 0 acambarcamento do mercado, €
¢ exatamente isso que fazem as sociedades empresdrias que possuem as maiores fatias do
mercado de produgao de obras intelectuais e artisticas em suporte digital, ao manterem secretas
as especificagoes de seus formatos de arquivo.

Para além de ferirem a livre concorréncia, e de obstarem o direito dos originadores
de livremente escolherem suas ferramentas de trabalho, ao impedirem a interoperabilidade de
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Seus arquivos, estas titulares de direitos protegidos por propriedade intelectual discriminam o
mercado, eis que sO aqueles que puderem arcar com as caras licengas de uso poderao nele
ingressar.

Mais que isso, no entanto, manter as especificagoes secretas permite que seja aplicada,
em seus programas, por intermédio do formato de arquivo, a obsolescéncia programada: para
abrir arquivos fornecidos por terceiros, gerados em versdes posteriores a do programa que
possui, o originador é obrigado a atualizar seu proprio programa.

Finalmente, uma decorréncia da estratégia da obsolescéncia programada é a auséncia
de legado: a vida 0til de um arquivo gerado sob o paradigma acima descrito € muito curto, o que
impedira que venha a ser aberto no futuro.

A discussao emtorno das caracteristicas dos formatos de arquivo para armazenamento
e difusao do patriménio cultural imaterial e das obras artisticas protegidas pela Lei Autoral se
confundem, e ambos desadguam na mesma necessidade: que se usem formatos de arquivo
livres, com especificacoes técnicas abertas, aos moldes do formato ODF (Open Document
Format), afinal, os direitos da propriedade privada dos originadores, assim como o direito
coletivo de acesso a cultura, ambos de matriz constitucional, devem temperar o direito a livre
iniciativa.

7 HIPOTESE NORTEADORA: A IMPORTANCIA DA UTILIZAGAO DE
FORMATOS ARQUIVO, E DE PROGRAMAS CRIATIVOS, LIVRES:

Até agora, a Propriedade Intelectual foi apresentada com foco nos profissionais
formados. No entanto, a origem da maior parte destes criadores é a Universidade. Sendo assim,
cabe inquerir se ela estd bem cumprindo sua missao formadora e, quicd, emancipadora do
cidadao que nela ingressa, ao ensinar a pratica criativa utilizando apenas 0s programas criativos
proprietarios, ao argumento de que representam a demanda do mercado.

Ao agir assim, a universidade assume o desconfortavel papel de retroalimentadora do
sistema fechado de licengas, uma vez que, ao sancionar e divulgar apenas um tipo de programa,
treina os alunos para se tornarem seus consumidores quando chegarem ao mercado de trabalho,
ocasido em que ndao mais poderao utilizar copias contrafeitas impunemente.

Adicionalmente, o uso de apenas um tipo de programa criativo cria, no psiquismo do
aluno, a certeza de que sua instituigdo de ensino sanciona e indica aquele programa para sua
vida profissional, exercendo enorme pressao para sua adogao.

Para piorar, se este aluno ndo possuir 0S meios para custear as caras licengas de uso,
invariavelmente tera que recorrer ao ilicito para se adequar as demandas da universidade.

Mesmo a distribuicao de licengas de estudantes de programas, aparentemente uma
graciosidade por parte dos desenvolvedores, €, outrossim, meramente postergagdo de renda,
vez que devidamente aclimatados a suas solugdes informacionais, ao deixarem a faculdade tais
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alunos nao terdo outra perspectiva sendo utilizarem aqueles programas aos quais se habituaram,
passando a ser obrigados a pagar por suas licengas de uso.

Curiosamente, 0s programas utilizados nos campi para ensinar 0s alunos sao regiamente
pagos pelas instituicoes, que dispendem vultosas somas para contribuir para a formagao do
mercado de consumo de seus fornecedores, sem qualquer tipo de contrapartida.

Para além do problema das licengas de uso e do marketing involuntario, a utilizacéo
destes programas pelas universidades constitui abrir mao de excelentes oportunidades de discutir
a ferramenta de trabalho em si, de quebra oferecendo ao aluno a possibilidade de contribuir para
seu proprio desenvolvimento a partir de estudos de UX e desenho de interface, e de efetivamente
ver suas contribuigoes se materializarem nas versoes subsequentes dos programas, o que seria
perfeitamente possivel se fossem adotados programas criativos livres, em razao do acesso a seu
cadigo fonte e, mesmo, a contribuigdo de seus desenvolvedores.

8 REFLEXOES FINAIS:

0O direito a liberdade de iniciativa garante aos agentes econdmicos que utilizem de meios
licitos para garantir, e mesmo ampliar, sua posi¢ao no mercado.

Para além da legalidade, no entanto, os desenvolvedores de programas criativos
proprietarios tém se valido da obscuridade acerca das especificagoes técnicas de seus arquivos
de trabalho para garantir o vendor lock-in.

Se, por um lado, sob a 6tica da concorréncia, da economia popular e do direito
consumerista, esta pratica possa ser vista como de legalidade, no minimo, duvidosa, para o
originador de obras artisticas e intelectuais que utilizem esses programas, tal pratica atinge
diretamente seu direito a livre associacdo, sua liberdade de expressao artistica, seu direito
ao trabalho e seus direitos sobre sua propriedade intelectual, estes Gltimos em razao da
obrigatoriedade de pagar as licengas de uso dos programas para ter direito de apreciar e modificar
sua obra criativa. E inegavel que os direitos da Propriedade Intelectual do originador da obra
criativa intangivel digital sdo turbados por estas sociedades empresarias. Por que ndo proteger
sua posicdo de mercado sem macular os direitos do originador? A resposta, na verdade, é bem
simples: porque sai mais caro manter sua base de clientes com base apenas em sua propria
competéncia do que manté-los em razao das taticas de vendor lock-in.

Os formatos livres de arquivos digitais garantem a interoperabilidade e o legado. Ao
serem interoperaveis, 0s arquivos passam a poder ser abertos em qualquer programa do mesmo
nicho que os tenham incorporado. Isso liberta o originador das amarras artificiais de qualquer
desenvolvedor, garantindo-lhe o pleno exercicio de seus direitos, nao apenas de Proprietario
de obra criativa e intelectual, mas de liviemente escolher suas ferramentas de trabalho e de
livremente escolher a quem se associar para trabalhar.

Ademais, a interoperabilidade dos formatos digitais de arquivos oriundos de programas
criativos impede a segregacao do publico em relagdo a esta categoria de obras aetiticas e
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intelectuais, pelo menos sob o prisma do software, eis que ndo lhes sera necessario pagar
por licencas de uso de programas de computador para poderem apreciar as obras artisticas,
intelectuais e, nessa linha, os bens culturais imateriais.

No mesmo passo, o0 legado garante que as obras intelectuais e artisticas, e os bens
cuturais imateriais mantidos pelo IPHAN, poderdo ser acessados no futuro longinquo, mesmo
apos 0s programas legados ndo mais existirem, pois 0 acesso as suas especificagdes sempre
permitira que novo programa interpretador seja escrito para tal fim.

Curiosamente, o foco das discussoes em Propriedade Intelectual, a luz das novas
tecnologias, vem sendo a contrafagao e a disseminagdo internacional da obra contrafeita, mas
pouco se fala deste obscuro aspecto, verdadeiro pequeno detalhe, do universo criativo que,
nao obstante, tem profundo e cotidiano impacto na vida de milhares de artistas, arquitetos e
designeres em todo o Brasil.

E chegada a hora de langar luz nesse aparentemente menor problema, proposta da
pesquisa de doutorado que este artigo apresenta.
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REFORMA DA LEI DE DIREITO AUTORAL
EM RAZAO DAS NOVAS TECNOLOGIAS E
MODELOS DE NEGOCIOS NA INTERNET
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RESUMO: Este artigo visa analisar o impacto das novas tecnologias e dos novos modelos de negdcios na
internet para o direito autoral. No ano de 2019, foi realizada uma Consulta Publica para alteragao da Lei de
Direito Autoral brasileira promovida pelo Ministério da Cidadania que abordou diversas areas relativas ao
tema digital. Para melhor entender essa discussao, o artigo traz em um primeiro momento uma anélise
historica-evolutiva da LDA brasileira, incluindo projetos de leis anteriores e emendas a existente legislagao.
Posteriormente, encontra-se um estudo comparativo do direito autoral internacional, com énfase na Uniao
Europeia, Estados Unidos e Canada. Por fim, sdo examinados 0s 6 principais eixos tematicos abordados
pela Consulta Publica para uma melhor compreensao do panorama atual do direito autoral em relacdo as
novas tecnologias e aos novos modelos de negdcios na internet.

Palavras-chave: Direito Autoral. Consulta Publica. Novas Tecnologias.

INTRODUCGAO

No dia 28 de junho de 2019, o Ministério da Cidadania, por meio da Secretaria Especial
da Cultura, abriu uma consulta pablica a respeito de mudangas na Lei 9.610, de 19 de Fevereiro
de 1998, referente a regulamentagao do Direito Autoral no Brasil. A consulta estendeu-se até o
dia 15 de setembro deste ano e revelou a necessidade de adequar a legislagao vigente as mu-
dancas e aos avangos tecnoldgicos contemporaneos. Conforme destaca a propria Assessoria
de Comunicagdo da Secretaria Especial da Cultura, foram abordados seis eixos tematicos princi-
pais: servigos de streaming de masica, livros, filmes e seriados; plataformas de disponibilizacéo
e compartilhamento de contetdo por terceiros; tecnologias de inteligéncia artificial; coleta de
dados; impressao em 3-D e realidade virtual.

0 Brasil ndo é o Gnico pais que visa adequar sua legislacéo de Direito Autoral as novas
realidades mercadoldgicas da atualidade, paises da Unido Europeia, Canada e os Estados Unidos
ja promoveram e ainda discutem mudancgas em suas legislagoes internas que abarcam esse
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Novo panorama contemporaneo.

Este artigo visa analisar, portanto, os principais eixos abordados pela Consulta Pabli-
ca de 2019 e como eles relacionam-se com as discussoes internacionais acerca das novas
tecnologias e modelos de negdcios na internet. Em um primeiro momento, € feita uma analise
historica acerca da evolugao da Lei de Direito Autoral no Brasil, destacando-se as tentativas de
alteragéo e modernizacao da Lei N° 9.610. Em seguida, abordar-se-a as principais discussoes
internacionais acerca do tema, com énfase no panorama europeu, estadunidense e canadense.
Por fim, tratar-se-4 do panorama digital abordado na Consulta Publica e como os 6 principais
eixos tematicos relacionam-se com o direito autoral.

1 PANORAMA ENSEJADOR DA CONSULTA PUBLICA

A Lei de Direito Autoral (LDA N° 9.610) no Brasil foi criada em 1998, revogando a Lei N°
5.988 de 1973 que até entdo regulamentava as questoes relativas ao direito do autor no pais. A
nova lei surgiu como uma tentativa de adequacao aos tratados internacionais, como a Conven-
¢éo da Uniao de Berna de 1886, que por meio do Decreto n° 75.699/75 promulgou a convengao
no Brasil. Uma das principais criticas feitas hoje & essa lei refere-se ao fato dela ter sido pensada
e criada antes mesmo do “boom da internet”, que mudou completamente as relagées sociais e
inovou 0s modelos de negadcios.

POLI retrata em seu livro Direito Autoral sobre a protecdo das obras digitais, lecionando
sobre a impossibilidade de afirmagéo que ndo ha protecéo autoral para utilizagoes digitais de
obras, mas também destaca a existéncia de especificidades que exigem tratamentos diferencia-
dos, considerando a LDA insuficiente para a questao.

Na mesma perspectiva, pode-se observar empiricamente a falta de especificidades de
utilizagtes digitais das obras pela redacao do art. 7° da Lei 9.610, por exemplo, no qual a internet
nao é considerada diretamente:

Sao obras intelectuais protegidas as criagoes do espirito, expressas por qualquer meio
ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no
futuro, tais como: (...)” (grifo nosso) (BRASIL, 1998, art. 7°) .

Percebe-se que as discussoes acerca de alteracoes nas legislagoes referentes ao direito
do autor no Brasil sdo antigas, existindo antes mesmo da promulgagao da atual lei de Direito
Autoral, a exemplo do Projeto de Lei do Senado N° 249 de 1989. Esse projeto objetivou alterar,
atualizar e consolidar a antiga Lei N° 5988. Ele foi vetado parcialmente, por contrariar o interesse
publico em seu inciso IV do art. 93, mas foi aprovado pelo plenario e a norma gerada foi a Lei n®
9.610, a legislagéo vigente acerca do direito do autor. A norma gerada foi influenciada, também,
pelo Acordo TRIPs, que entrou em vigéncia no Brasil por meio do decreto N° 1.355 e que
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Desejando reduzir distorgGes e obstaculos ao comércio internacional e levando em
consideragdo a necessidade de promover uma prote¢éo eficaz e adequada dos direitos
de propriedade intelectual e assegurar que as medidas e procedimentos destinados
a fazé-los respeitar ndo se tornem, por sua vez, obstaculos ao comércio legitimo
(BRASIL, 1994, p.2)

Ainda assim, ap0s a promulgacao desta lei, tentativas de alteragéo e de discusséo da
LDA foram feitas em alguns momentos na histdria legislativa do direito autoral brasileiro.

Em 2007, durante o governo do ex-presidente Luiz In4cio Lula da Silva, houve a cria-
¢éo do Forum Nacional do Direito Autoral. Esse forum promoveu, entre 0s anos de 2007 e
2010, 9 seminarios, 80 encontros setoriais, 70 reunides e uma consulta pablica. Esses even-
tos debateram, principalmente, a modernizacdo da LDA frente ao contexto atual de convergén-
cia tecnolégica em um ambiente digital e a necessidade de reforgar a preservacéao dos direitos
do autor, com o objetivo, também, de incentivar a participacéo e a conscientizagado popular
acerca do tema. Entretanto, o projeto de reforma da lei, baseado na consulta pablica de 2010,
foi enviado a Casa Civil e ndo prosseguiu.

Também se destaca o Projeto de Lei 3.133/12 de autoria do deputado Nazareno Fon-
teles (PT-Pl). Esse projeto flexibiliza, principalmente por meio de mudangas no art. 46° da Lei
9.610/1998, o0 uso de obras protegidas pelo o direito autoral, uma vez que propde nao consi-
derar crime contra o direito autoral a distribuicao e reproducéo de obras para fins de difusao
cultural e multiplicacéo de publico, de reabilitacéo ou terapia, para fins exclusivamente didati-
cos e estritamente no interior dos templos religiosos. Diversas outras propostas foram coloca-
das por esse projeto, que atualmente encontra-se apensado ao Projeto de Lei 6117/2009 que,
por sua vez, foi arquivado em 2019.

Por fim, relaciona-se a questao apresentada com a promulgagao da Lei 12.965, de 13 de
abril de 2014, conhecida também como Marco Civil da Internet, que regula o uso da internet no
Brasil. Sobre o tema de infragao de direito autoral na internet, a lei escolhe ndo tratar sobre direito
autor ao dispor no art. 19° §2°:

A aplicagao do disposto neste artigo para infrages a direitos de autor ou a direitos cone-
x0s depende de previsdo legal especifica, que deverd respeitar a liberdade de expresséao e
demais garantias previstas no art. 5° da Constituicao Federal (BRASIL, 2014, art. 19° §2°)

Entretanto, essa legislacéo especifica ndo chegou a ser promulgada e a LDA vigente
também nao fala especificamente sobre o direito do autor na internet, evidenciando uma in-
completude da LDA, que pode ensejar em uma mudanga com o intuito de adequagao as novas
tendéncias do contexto digital.

A Lei de Direito Autoral brasileira completou 20 anos no dia 19 de Fevereiro de 2018 e,
desde entdo, apenas duas mudancas legislativas foram efetivamente feitas, uma em 2009, por
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meio do sancionamento da Lei N°12.091, e outra em 2013, por meio do sancionamento da Lei
N°12.853. A primeira emenda alterou a redagao do art. 81, acrescentando a obrigatoriedade,
também, da mengao dos nomes dos dubladores nas copias de obras audiovisuais. A segunda
emenda, por outro lado, promoveu alteragoes mais profundas na Lei de Direito Autoral, princi-
palmente no que se refere a gestao coletiva desses direitos. A principal mudanga refere-se a
implementacao de uma fiscalizagdo externa e coletiva do Escritorio Central de Arrecadacao e
Distribuicao (ECAD), 6rgdo responsavel por arrecadar e distribuir as cobrangas feitas pela trans-
missao publica de obras musicais. Percebe-se, portanto, que as duas leis referidas, apesar de
terem promovido avangos, nao contribuiram para a adequacao da LDA a realidade digital, visto
que nao consideraram as novas tecnologias e 0s novos modelos de negocios promovidos pela
internet em suas mudancas.

Ainda assim, é bastante discutida a necessidade de se alterar e de modernizar a lei vigente
acerca dos direitos do autor no Brasil. Evidéncia disso é o atual Projeto de Lei 2370/2019 da de-
putada Jandira Feghali, que visa alterar, atualizar e consolidar diversos artigos da Lei N° 9.610, e
a Consulta Publica promovida pelo Ministério da Cidadania entre os dias 28/06 e 15/09 de 2019.
Ambas as iniciativas representam uma resposta as demandas de atualizagao que a realidade virtual
impoe as legislagoes vigentes. Essa discussao manifesta-se tanto no contexto nacional quanto no
contexto internacional, de forma que se torna interessante analisar como outros paises Se portam
diante dessa problemética e como suas legislaces internas tratam do assunto, para entao melho-
rar e aprimorar as bases das discussoes brasileiras acerca dessa tematica.

2 PRINCIPAIS ALTERAGOES E DISCUSSOES INTERNACIONAIS

Como ja mencionado anteriormente, ha também uma preocupagdo internacional em
resolver os conflitos criados pelos atuais avangos tecnoldgicos e pelos novos modelos de
negocios, mais dindmicos e acessiveis. As principais discussoes referem-se a posturas dos
paises da Unido Europeia, dos Estados Unidos e do Canada.

Analisando o contexto europeu, no inicio do ano de 2019, o Conselho da Uniao Europeia
aprovou a Diretiva do Parlamento Europeu e do Conselho relativa aos direitos de autor no merca-
do tnico digital. Essa diretiva reconhece que

A evolugdo das tecnologias digitais conduziu ao aparecimento de novos modelos empre-
sariais e reforgou 0 papel da Internet enquanto principal mercado para a distribuico e o
acesso a contetdos protegidos por direitos do autor. (BRUXELAS, 2016, p.1)

Desse modo, essa lei preocupou-se em preservar os direitos dos autores e dos titulares
desses direitos, assegurando, por exemplo, o recebimento de uma parte do valor gerado pela
exploracado de sua producdo em servigos que disponibilizam, de maneira mais ampla, essa pro-
ducao aos seus utilizadores.
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Entretanto, os artigos 13 e 11 da diretiva, objetivando promover uma seguranga maior a
industria criativa europeia, geraram polémica e fomentaram discussoes que abrangeram diversas
areas do mercado. O artigo 13 prevé que 0s prestadores de servicos em linha (como Spotify,
YouTube, etc) devem garantir que os produtos protegidos por direito autoral sejam devidamente
reconhecidos, por meio da adogao, por exemplo, de tecnologias que reconhecam esses conteu-
dos protegidos. Argumenta-se, entretanto, que criar um dispositivo que funcionaria como “filtro de
upload” é dificil e caro, principalmente, para sites e empresas menores, 0 que geraria uma redugao
da diversidade de meios de se espalhar contetdo. O artigo 11, que ficou conhecido como “imposto
de link”, prevé que plataformas de reproducéo de reportagem ou noticias possam ser obrigados
a pagar uma taxa para editores de publicagdes de imprensa (veiculo original que escreveu em Si
a reportagem). A polémica girou em torno da interpretacéo feita do artigo, de que a Google, por
exemplo, teria que pagar a todos os sites de reportagem uma taxa para que ela pudesse, entao,
disponibilizar links de reportagens em sua plataforma de pesquisa, 0 que geraria custos muito ele-
vados para a empresa. Entretanto, a redagao do artigo foi alterada, de modo que esses pagamentos
nao se aplicam a hiperlinks e nem a casos de pequenas citagdes ou mengoes.

No contexto estadunidense, os direitos autorais sao regulamentados pelo “Title 17” do
Cddigo dos Estados Unidos. Assim como o Brasil, os EUA também ¢é signatério da Convengao
de Berna e, desde entéo, diversas alteracoes no Title 17 foram feitas, conforme evidencia o
proprio site do 6rgao governamental sobre direito autoral norte americano. Dentre as mudangas
realizadas até hoje, a lista de emendas ndo possui muitas alteragoes diretamente relacionadas
ao surgimento de novas tecnologias, apenas uma mudanca realizada em 2002 que incorporou
disposigGes relativas ao uso de obras protegidas por direitos autorais na educagéo a distancia.
Nota-se, assim, que até mesmo os Estados Unidos, referéncia internacional na regulamentacéo
de Propriedade Intelectual e de Direito do Autor, enfrenta dificuldades em abordar em sua
legislagdo as mudancgas promovidas pela evolugéo tecnoldgica.

Por fim, no contexto canadense, também se discute o direito do autor frente aos para-
digmas postos pela internet. A principal norma de direito autoral canadense é o Copyright Act de
1921, sendo que entre 1924 e 1988 tiveram somente pequenas emendas a legislagdo. Mas nos
anos de 2005 e 2008 ocorreram duas tentativas de emendas relativas ao politicas digitais, sendo
elas especificamente, Canadian Internet Policy and Public Interest Clinic: Bill C-60: e Bill C-61.
Apesar de representarem tentativas de uma evolugao referente a relacao entre o direito autoral
e as novas tecnologias, elas nao foram aprovadas para se tornar lei, 0 que evidencia a comum
dificuldade canadense de adequar sua legislagao a realidade digital.

Dessa maneira, nota-se que a comunidade internacional também discute e enfrenta
dilemas relacionados a adequagao das suas legislagoes internas de direito autoral ao cenario
contemporaneo digital. WACHOWICZ, em seu artigo “A revisao da Lei Autoral Principais Altera-
coes: Debates e Motivagoes”, defende que a atual Lei de Direito Autoral brasileira demonstra a
existéncia de um desequilibrio entre os interesses privados e publicos, de modo que é necessaria
uma mudanca na Lei para sanar esse desequilibrio e acrescenta que se deve:
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adequa-los no quadro aas novas tecnologias aa informagéo, de forma suficiente para que
0 processo criativo, producao e circulagdo de bens intelectuais efetivamente contribuam
para o florescimentos desta nova Sociedade Informacional (WACHOWICZ, 2015, p. 3)

Nesse contexto de necessidade de mudanga, o Ministério da Cidadania, por meio da
Secretaria Especial da Cultura, promoveu uma Consulta Pablica para alteragoes na Lei N° 9.610.
0 principal objetivo da consulta foi coletar sugestoes da sociedade frente a atualizacéo da LDA
para lidar com as novas tecnologias e 0s novos modelos de negocios que surgiram ao longo dos
21 anos da promulgacao da lei, segundo afirma uma publicagdo da Assessoria de Comunicagao
da Secretaria Especial da Cultura.

3 PRINCIPAIS DISCUSSOES DA CONSULTA PUBLICA

No formulario da consulta publica para a reforma da lei de direitos autorais, a sociedade
civil teve a oportunidade de enviar sugestoes de alteragdes de artigos da LDA, de opinar quais
tematicas deveriam ser necessariamente incluidas na reforma da lei e de avaliar se o Brasil deve-
ria ou nao aderir aos Tratados da Internet da OMPI (WTC e WPPT) e ao Tratado de Pequim sobre
Interpretacoes e execugdes Audiovisuais da OMPI.

No questionario e formuldrio de comentarios e sugestoes para a reforma da lei de di-
reitos autorais, a primeira pergunta material possui trés possiveis respostas sobre necessidade
da reforma: geral - que trate de diversos temas e capitulos da lei; pontual - que trate apenas da
atualizacao da lei em razdo das novas tecnoldgica e modelos de negdcios na internet; ou se nao
é necessaria qualquer reforma. Como se pode observar, ha uma predilecéo do tema de novas
tecnologias, visto que a consulta o0 destacou como motivagao para uma reforma pontual, exem-
plificando em rodapé a necessidade da regulacéo do artigo 19, §2°, da Lei n° 12.965/2014 —
Marco Civil da Internet. Além disso, na pergunta seguinte do formulario sobre tematicas a serem
necessariamente incluidas em uma reforma da LDA, o operador legislativo escolheu indicar nas
duas primeiras posicoes, dentre diversos temas, 0s pontos relativos a direitos autorais e internet.

Acrescenta-se ainda a veiculagdo da noticia da consulta pablica feita pela assessoria de
comunicagao da secretaria especial da cultura do ministério da cidadania que indicou a neces-
sidade de alteracéo da LDA para lidar com novas tecnologias, citando explicitamente 6 (seis)
areas sobre o tema: servigos de streaming de musica, livros, filmes e seriados; plataformas
de disponibilizacéo e compartilhamento de conteido por terceiros; tecnologias de inteligéncia
artificial; coleta de dados; impressao em 3D e realidade virtual.

A seguir, serao explicitados alguns dos pontos sensiveis no direito autoral para essas
principais areas priorizadas pelo governo brasileiro para alteragao da LDA.
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3.1 Servigos de Streaming

Conforme leciona Thomas Y. Lu (2017), streaming pode ser dividido em trés tipos: agre-
gacdo, armazenamento e distribuicdo. Essa formatacdo permite que produtores de contetdo
transformem produtos, como videos, em sinais fragmentados em um servidor ou na nuvem,
transmitindo de maneira temporaria para propagar ao destino final o material.

Essa nova tecnologia permite um novo modelo de negocio que envolve transmisséo e
consumo de conteidos protegidos por direito autoral, como se observa em servigos de masica,
audiovisual e livro que sdo prestados por empresas como Netflix, Hulu, Spotify, Deezer, Kindle
Unlimited da Amazon. Ha um repasse de royalties da disponibilizagdo do conteddo para os au-
tores, sendo feito de maneira direta entre o produtor do material com a plataforma que o oferta.
Essa nova configuragdo gerou embates com a antiga competéncia de arrecadacgao e repasse
desses royalties por instituicoes, em destaque o ECAD (o Escritorio Central de Arrecadagéo e
Distribuicdo) responsavel pela execugdo publica musical no Brasil.

0 escritorio alega que, por ser competente para cobranga de royalties por exploragéo
econdmica de direito autoral, também possui atribuicao para plataformas de streaming musicais.
Por outro lado, as empresas de streaming argumentam contrariamente sob a justificativa que o
ECAD estd limitado a execugdo publica e que a plataforma ndo poderia ser caracterizada como
promovedora direta de execugoes nao privada, ja que estaria ligada a consumidores individuais.

Vejamos a disposigdo normativa da LDA sobre o assunto:

Art. 68. Sem prévia e expressa autorizacao do autor ou titular, ndo poderéo ser utilizadas
obras teatrais, composigoes musicais ou litero-musicais e fonogramas, em representa-
coOes e execugoes publicas.

§2° Considera-se execugao publica a utilizagdo de composigcoes musicais ou litero-
-musicais, mediante a participagdo de artistas, remunerados ou n&o, ou a utilizagéo de
fonogramas e obras audiovisuais, em locais de freqiiéncia coletiva, por quaisquer pro-
cessos, inclusive a radiodifuséo ou transmissdo por qualquer modalidade, e a exibicdo
cinematografica (BRASIL, 1998)

0 STJ no Recurso Especial n® 1.559.264 - RJ (2013/0265464-7) ja tratou sobre o as-
sunto indicando que “o streaming € uma das modalidades previstas em lei, pela qual as obras
musicais e fonogramas sao transmitidos e que a internet é local de frequéncia coletiva, caracte-
rizando-se, desse modo, a execugdo como publica” e que por isso caracteriza o fato gerador de
cobranca de direitos autorais pelo ECAD.

Ainda sobre temas correlacionados ao streaming, outras jurisdigoes também lidaram
com questdes relacionadas a essa nova tecnologia. A Suprema Corte do Canada em julho de
2012 nos casos de namero 33921 e 33800, por exemplo, discorreu sobre a tarifagdo das ma-
sicas baixadas pela internet. Dentre os principais pontos colocados pela corte, destacam-se
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trés: ndo sao devidos os direitos autorais de preview (pequenos trechos disponibilizados ao
consumidor antes da compra de musicas); os sites de radios online e 0 music Streaming estao
sujeitos a antiga legislagdo referente a atividades de transmisséao de sons, imagens ou dados e
devem pagar direitos autorais; é indevida a exigéncia de direitos autorais extraordinarios frente a
downloads de musicas feitos em plataformas como o Itunes, GoogleMusic etc.

3.2 Plataformas de Disponibilizacao e Compartilhamento de Conteido por
Terceiros

Com o advento da internet, novas possibilidades de compartilhamento de contetido permi-
tiram a facilitagéo da disponibilizacéo de obras protegidas por direito autoral para acesso por usu-
arios, tanto de maneira legal quanto ilegal. No download ilegal diretamente da plataforma, é clara a
infragdo do disponibilizador ao armazenar e transmitir o conteido sem licenga em sua integralidade
para o destinatério final. Contudo, uma nova arquitetura computadorizada de distribuicao digital
- conhecida como P2P (peer-to-peer ou ponto-a-ponto) - surgiu propiciando a ndo necessidade
de armazenamento de todo o contetido em um servidor, com a plataforma somente viabilizando
atroca de arquivos entre usudrios na tentativa de escapar de responsabilidade do direito autoral.

Um dos principais exemplos de plataforma é o Pirate Bay. A plataforma comegou como
uma organizagao anticopyright da Suécia e se separou em 2004, se tornando o maior index de
bittorrent no mundo, sendo hoje administrada por uma organizac&o sem intuito lucrativo. Pode-se
citar também o Popcorn Time, plataforma de compartilhamento de arquivos por torrent e arquitetu-
ra P2P voltada para Streaming gratuito de filmes e programas de TV.

0 Marco Civil da Internet em seu art. 19 §2° declara que provedores de aplicagoes de
internet sO poderdo ser responsabilizados civiimente por danos decorrentes de contetido gerados
por terceiros se nao tomar providéncias para tornar indisponivel o conteudo (notice and takedown),
mas que infraces a direitos de autor e direitos conexos depende de previsao legal especifica.

Para FREITAS, PAMPLONA e BATIMARCHI (2015), como as plataformas de disponibiliza-
¢ao e compartilhamento de conteddo por terceiros € um modelo de negdcio criado e explorado
economicamente, a tecnologia tem como principal atrativo a violagéo continua e em larga escala
de direitos envolvendo obras protegidas por direitos autorais, e por isso é condenada pelo orde-
namento juridico.

Coaduna-se com essa posi¢ao o Tribunal de Justi¢a do Estado do Parana em acordéo do
processo n® 561551-4 que condenou o software de compartilhamento de dados K-Lite Nitro por
violar direitos autorais, em especial, 0 inciso VIl do art. 29 da Lei de Direitos Autorais e, ainda, 0
§3° do art. 184 do Cadigo Penal.

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da obra, por
quaisquer modalidades, tais como: VII - a distribuigdo para oferta de obras ou produgées
mediante cabo, fibra dtica, Satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao
usudrio realizar a selegdo da obra ou produgdo para percebé-la em um tempo e lugar
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previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos em que 0 acesso
as obras ou produgoes se faga por qualquer sistema que importe em pagamento pelo
usudrio (BRASIL, 1998)

0Os Estados Unidos também ja discutiu o tema judicialmente em casos como A&M Re-
cords v. Napster, 239 F.3d 1004 (9th Cir. 2001) e MGM v. Grokster, 545 U.S. 913 (2005), con-
denando empresas por induzir/encorajar 0s usuarios a realizarem a infragéo de direito autoral.
Devido a importancia do assunto, 0 U.S. House of Representatives criou o projeto de lei Secure
Federal File Sharing Act (H.R. 4098) com o intuito de proibir que empregados e contratados pelo
governo norte americano usassem programas de computador que possuam a tecnologia P2P,
mas esse projeto ndo foi aprovado pelo senado.

3.3 Inteligéncia Artificial

A inteligéncia artificial € algo complexo de conceituagao por envolver diferentes ferramen-
tas de processamento de dados, com usos muito dispares dependendo do uso aplicado da tecno-
logia. Sobre a conceituagao de IA para estudo do Direito Autoral, GONGALVES (2019, p. 33) explica:

A Inteligéncia Artificial, desse modo, abarca uma multiplicidade de definigoes. (...) Desse
modo, ndo se pode falar que exista “uma” ou “a” Inteligéncia Artificial. O que existem
sdo uma série de diferentes aplicagdes que se utilizam de tecnologia avangada com
o fim de suprir a capacidade de raciocinio humano em um uso ou outro (grifo nosso)

Nesse sentido, criagoes feitas por meio de inteligéncia artificial ja desafiam a atual con-
figuragdo normativa de direito autoral. The Next Rembrandt é um exemplo que conjugou 0 uso
dessa tecnologia que a partir da coleta da base de dados dos trabalhos do pintor holandés
Rembrandt para criar uma nova pintura (impressa por uma impressora 3D - tecnologia que sera
tratada posteriormente) pelo uso de técnicas utilizadas pelo autor barroco europeu. Pode se
citar também o Flow Machine da Sony, sistema de composi¢ao de musica assistida por IA no
qual criadores podem compor melodias em diversos estilos com base em suas proprias regras
musicais criadas por varias analises musicais, como utilizado para a criagcao da musica Daddy’s
Car a partir de dados de albuns da banda The Beatles.

Como pode se depreender dos exemplos, a produgao total ou pelo menos uma colabo-
ragao substancial da producao de novas obras artisticas ensejam a discussao sobre atribuicéo
da autoria dessas novas criagoes. A legislacao brasileira é clara quanto a necessidade de ser
pessoa fisica para ser considerado autor de uma obra protegida pelo direito autoral:

Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literdria, artistica ou cientifica. Pardgrafo

tnico. A protegao concedida ao autor podera aplicar-se as pessoas juridicas nos casos
previstos nesta Lei (BRASIL, 1998)
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Contudo, observa-se que paragrafo tnico abre a possibilidade de se considerar IA como
sujeito apto a ter direitos autorais ja que pessoas juridicas sao conceituadas como sujeitos abs-
tratos. Outros paises também exemplificam a importancia do tema, como o Reino Unido que na
lei Copyright, Designs and Patent Act de 1988 define que “No caso de uma obra literaria, drama-
tica, musical ou artistica que é gerada por computador, o autor deve ser considerado como
a pessoa por quem oS arranjos necessarios para a criacao do trabalho sao realizados ou
na Australia no seu Copyright Act de 1968 que nao restringe a necessidade de ser humano: “o
autor de uma obra literaria, dramatica, musical ou artistica € proprietdria de quaisquer direitos
de autor que subsistam na obra em virtude desta Parte”™.

3.4 Coleta de Dados

Para além da perspectiva da privacidade, a coleta de dados também impacta no direito
autoral. Isso porque a coleta de dados para a formacéo de banco de dados pode ser passivel de
protecao da propriedade intelectual em estudo.

De acordo com MILAGRE e SEGUNDO (2015, p. 70) uma compilagao ndo é protegida
somente por ser uma compilagdo, como um simples arranjo alfabético de dados. E necessario
que sejam organizados para a constituicao de obra de autoria original. “No Brasil, tal como nos
Estados Unidos, o desafio esta em identificar se uma compilagdo é ou ndo original, ponto que
serd apreciado em cada caso levado ao judiciario” (p. 55 e 56).

Isso significa que os Estados Unidos também s6 protege os bancos de dados se forem
compilagées por meio um trabalho resultante um esforgo autoral, ou seja, a selegao de dados
deve conter alguma “atividade criativa” (MILAGRE e SEGUNDO, 2015, p. 62).

Ambos paises aplicam a Convencéo de Berna e o acordo TRIPS, protegendo bancos de
dados somente por direito autoral. Contudo, a Unido Europeia buscou aumentar a protecao ao clas-
sifica-los como propriedade “sui generis” de acordo com a Diretiva 96/9/EC para bancos de dados
“ndo originais”. Uma vez que ha um esforco e investimento envolvido, houve o intuito de protegéo
de bancos de dados formados sem a atividade intelectual do autor, mas de demandaram investi-
mentos consideraveis na sua formagao, isso porque buscou-se impedir a extragao e reutilizagéo da
totalidade ou parte substancial da base de dados (MILAGRE e SEGUNDQ, 2015, p. 55)

Por fim, MILAGRE e SEGUNDO excepcionam a prote¢do dos dados individualmente:
E preciso esclarecer que em ambos 0s casos, a protecdo se aplica apenas ao “arranjo”

dos dados, sendo que nenhuma das garantias estende-se aos elementos individuais do
banco de dados (MILAGRE e SEGUNDO, 2015, p. 55)

3 Texto original: “In the case of a literary, dramatic, musical or artistic work which is computer-generated, the author
shall be taken to be the person by whom the arrangements necessary for the creation of the work are undertaken”

4 Texto original: “the author of a literary, dramatic, musical or artistic work is the owner of any copyright subsisting in
the work by virtue of this Part”
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3.5 Impressao em 3D

De acordo com FREITAS (2016), a impressora 3D é uma tecnologia utilizada desde a
década de 80 no qual um design de objeto feito por programa de computador transforma em um
objeto fisico e tridimensional a partir de diversas matérias primas.

Considerando que uma das principais finalidades da proteco dos direitos de proprieda-
de intelectual & promover a exclusividade de exploragao e retornos econémicos para o criador,
uma reproducao nao-licenciada de um objeto protegido por direito autoral configura infragao a
legislacéo brasileira.

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da obra, por
quaisquer modalidades, tais como: | - a reprodugao parcial ou integral (BRASIL, 1998)

A discussao se amplia pelo artigo de MALATY e ROSTAMA (2017) que mostra que, em
matéria de direito autoral, esses direitos originarios da obra podem ser limitados caso ndo confli-
tem com a exploragao normal da obra e ndo prejudiquem injustificavelmente os interesses legiti-
mos do titular do direito (conforme excepciona o TRIPs em seu artigo 13), a discusséao também
demonstra que alguns paises autorizam reproducao de obra para uso privado, direito chamado
de “direito a copia privada”. Por fim, também se discute o fato de alguns paises ja possuirem
mecanismos de protecdo compensatoria de violagdo em potencial: “Paises geralmente cobram
uma taxa em dispositivos de armazenamento para compensar quaisquer peraas incorridas pelo
detentor dos direitos; alguns paises estao explorando a idéia de cobrar uma taxa para compen-
sar a copia 3D privada”® (MALATY e ROSTAMA, 2017).

3.6. Realidade Virtual

RUSSO e RISCH (2017, p. 3) discorrem sobre a nova tecnologia ao afirmar que “am-
bientes de realidade virtual, como salas, cidades ou mundos inteiros, sao criados por softwares
executados em hardware de alto desempenho™®. Ou seja, a partir de 6culos e alto-falantes, a
realidade virtual substitui o mundo real por completo e coloca as pessoas dentro de um ambiente
virtual, permitindo que elas se movam e interagem como se fosse no mundo real (LEMLEY e
VOLOKH, 2018, p. 5).

Vislumbram-se duas grandes discussdes de direito autoral sobre a realidade virtual: (1)
reivindicagoes de direitos autorais com base em usos de obras protegidas por direitos autorais
em um mundo virtual; e (2) se aspectos do design de um mundo virtual sao possiveis de prote-
cdo de direitos autorais.

5 Texto Original: “Countries often then levy a fee on storage devices to compensate any losses incurred by the rights
holder; some countries are exploring the idea of levying a fee to offset private 3D copying”.

& Texto Original: “Virtual reality environments, such as rooms, cities, or entire worlds are created by computer software
executing on high-performance computer hardware”
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Sobre as reivindica¢oes do uso de obras protegidas, LEMLEY e VOLOKH (2018) afirmam
a possibilidade de responsabilidade civil por infragdo pelo uso de obra protegida por direito
autoral. No caso de personagens ficcionais, como exemplificado pelos autores, uma cdpia de
caracteristicas visuais, tragos ou ambos para criagao de avatar (a sua expressao da obra, nao
S0 a ideia), pode gerar infracdo de direito autoral. Isso significa, ainda de acordo com LEMLEY
e VOLOKH, que a criacéo de avatares por usudarios que violem direito autorais (e possivelmente
também marcas, que ndo é assunto deste artigo) pode ensejar em uma coautoria infracional dos
operadores de realidade virtual.

Além disso, conforme lecionam RUSSO e RISCH (2017), a realidade virtual traz outro
desafio para o direito autoral pela existéncia de argumentos a favor e contra ao aumento da
protecao autoral de programas de computador para 0s aspectos de design da realidade virtual.
Sobre o tema, refletem os autores:

0 proximo desafio sera distinguir 0S casos em que a protecao justifica o licenciamento
e aqueles em que as politicas favorecem o uso irrestrito para 0 maior desenvolvimento
dessa nova tecnologia’ (RUSSO e RISCH, 2017, p. 41)

4.  CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do exposto neste artigo, percebe-se que a Consulta Publica para alteracéo da Lei
de Direito Autoral brasileira representou um passo importante do governo federal que, desde
antes da promulgagao da atual LDA, vem analisando e discutindo possibilidades de alteragdo e
de modernizacao da lei. A partir da analise historica da legislacao referente ao direito do autor
no Brasil, percebe-se que essa legislagdo mostrou-se defasada em grande parte dos contextos
em que ela estava inserida, e a consulta publica de 2019 apresenta-se como uma dentre outras
diversas tentativas de adequar a LDA a realidade contemporanea.

Nota-se também, ao analisar as principais discussoes internacionais acerca do direito
autoral, que a adequacao as legislagoes autorais ao contexto digital ¢ uma preocupacao da Unido
Europeia, os Estados Unidos e o Canadd. Assim como no Brasil, o debate acerca de mudancgas
nas suas leis internas é antigo e posturas estao sendo tomadas para que o objetivo de moderni-
zar as legislagoes autorais seja alcangado.

7 Texto Original: “Though courts apply copyright protection to virtual worlds and even to virtual objects, more rigorous
infringement standards and more expansive interpretations of the idea/expression and fair use doctrines will likely
apply— particularly for virtual worlds and virtual objects which purposefully simulate the real world and real informa-
tion. The coming challenge will be to distinguish those cases in which protection justifies licensing and those where
the policies favor unrestricted use for further development of this new technology”
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Por fim, os 6 principais eixos digitais permitiram observar que as novas tecnologias e
0s novos modelos de negdcios impactam diretamente e diferentes formas o direito autoral. Com
iSs0, intuito do artigo foi ampliar e tentar enriquecer a discussao sobre o tema em busca de uma
melhor reflexdo sobre a necessidade da reforma e quais aspectos podem ser aprimorados para
tornar a LDA brasileira mais preparada para lidar com as transformacoes digitais atuais.
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O DIREITO DE AUTOR NAS
TECNOLOGIAS DIGITAIS

Bibiana Biscaia Virtuoso'
Heloisa Augusta Vieira Molitor?

RESUMAO: O presente artigo traz um breve panorama dos direitos do autor os meios digitais ou virtuais no
ambito da sociedade da informacao, como protege-los de eventuais violagdes. Como contornar 0s novos
desafios na internet? Desta forma, o presente trabalho visa analisar novas questoes que surgiram com o
avanco da tecnologia e como o direito vem lidando com isto, apresentando alternativas para a protecao do
direitos de autor como as licengas de uso creative commons. Seriam estas licengas de uso boas ferramen-
tas nesse ambiente virtual? Quanto & metodologia utiliza-se a pesquisa qualitativa, utilizando-se do método
de andlise de conteudo.

Palavras-chave: direito do autor, meios digitais, creative commons.

INTRODUGAO

A segunda fase da Cupula Mundial sobre a Sociedade de Informagéo (CMSI) que se re-
alizou em Tuanis (16 a 18 de novembro de 2005) € indicadora, como assegura o diretor-geral da
UNESCO, que estamos no limiar de uma nova era, a era “das sociedades do conhecimento”, para
advertir imediatamente que nos deparamos com cinco obstaculos que se opdem ao advento de
uma sociedade de conhecimento compartilhada: a) o abismo digital: auséncia de conexao, signi-
fica auséncia de acesso (ha 2 bilhdes de pessoas sem energia elétrica e % partes da populagao
tem pouco ou ndo tem acesso as comunicagoes basicas); b) o abismo cognitivo (um dos maio-
res problemas dos paises em desenvolvimento); ¢) a concentragao do conhecimento em dreas
geograficas restritas (o problema norte-sul); d) conhecimento existe para ser compartilhado; o
maior problema é seguramente o conhecimento universal e a propriedade intelectual; e) o abismo
que separa as sociedades desenvolvidas e as sociedades em desenvolvimento .

Considere-se que, no inicio do século XXI, o fendmeno da globalizagao, a formagéo
dos blocos economicos, a era das transformacoes tecnologicas e biotecnologicas vertigino-
sas, a polarizacdo da economia e das rapidas mudancas urbanas, podem e devem afetar as
relagoes internacionais, especialmente as mudangas radicais nas relagoes de poder em que
a dominagéo chega a seu apice em forma de hegemonia consolidando ainda mais o abismo
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146 ANAIS DO XIll CODAIP

que separa ricos e pobres em matéria de ciéncia e tecnologia, afetando o desenvolvimento dos
investimentos em P&D, as politicas industriais e de inovacao, a pauta de exportagoes, 0S se-
tores emergentes da propriedade intelectual, biotecnologia, farmacos e medicamentos e infor-
matica e, de modo particular, a globalizagao do direito como novo paradigma desse fenémeno.

Nesse contexto, pertinente ponderar se a escolha dos métodos de intervencao e a for-
mulacéo das decisdes pertencem necessariamente ao Direito e aos juristas quando se trata da
protecdo da Propriedade Intelectual, do Meio Ambiente que pela sua natureza interdisciplinar
exige a intervengdo de cientistas, politicos, representantes dos meios econémicos, cidadaos e
ONGs, etc. Nesse mesmo sentido parece de bom senso considerar se o Direito sera capaz de
eliminar o apartheid econémico por impeditivo do desenvolvimento dos pobres ou administrar o
acesso a agua potavel e a energia no planeta.

0 socidlogo espanhol Manuel Castells, em seu livro “A Galaxia da Internet” - que traz
reflexdes sobre a internet, negocios e a sociedade - afirma que a internet é, acima de tudo, uma
criagao cultural. Ademais, que a Internet ndo é uma simples tecnologia de comunicagdo, mas o
epicentro de muitas areas de atividade social, econdmica e politica, que faz parte do cotidiano da
maioria da sociedade moderna.

As novas formas de interagdo em uma rede de computadores sem fronteiras - das quais
se incluem a redes sociais tais como Facebook, Twitter, Youtube, etc. - se interpenetram com
questoes de ordem juridicas, econdmicas, sociais e morais, quer sejam por conflitos de leis
entre 0s paises, tratados internacionais, questoes fiscais e tributarias, a defesa do consumidor
no dmbito do comércio eletronico entre outros.

Esse breve estudo néo pretende, nem de longe, esgotar a matéria sobre o0 assunto, mas
visa levantar algumas questoes relacionadas as agoes para regularem a protecado do direito de
autor neste ambiente virtual.

1 DIREITO DO AUTOR NO MEIO VIRTUAL

Com o avanco da tecnologia, em especial a internet, ndo ocorreu mudanga quanto ao
conceito de direito do autor sob a dtica juridica, uma vez que o artigo 7°, da Lei de Direitos
Autorais n® 9610/98, dispbe que: Sdo obras intelectuais protegidas as criagées do espirito,
expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido
ou que Se invente no futuro, tais como: ...

Diante deste conceito, pode-se pensar que a internet seria o suporte intangivel. Entretan-
to, ao contrario, hé protecao do direito autoral nesta seara, embora ainda muitos erroneamente
digam que é um mundo sem lei.

3 CASTELLS, Manuel. A Galaxia da Internet: reflexes sobre a Internet, os negacios e a sociedade. Tradugdo. Maria
Luiza X. de A. Borges. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2003. 244 p. (original: La Galaxia Internet. Reflexiones sobre
Internet, empresa y sociedad. Madrid: Areté. 2001.). Veja também: www.edrev.info/reviews/revp49.pdf: acesso em:
09/10/2018
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0 que ocorre diariamente é que, no mundo virtual, diversos internautas, muitas vezes por
desconhecimento, violam os direitos autorais, ao fazer uso indevido, como copiando, compar-
tilhando direitos exclusivos do autor, acarretando um conflito entre o direito do autor e os frutos
da criagdo e o direito da sociedade em ter acesso a obra.

Nesse diapasao, deve-se pensar se as normas sobre 0s direitos do autor sao tao taxati-
vas a ponto de resguardar somente este direito e ndo considerar os direitos da sociedade.

Eduardo Lycurgo Leite afirma que tanto o absolutismo quanto o relativismo nao podem
ser 0 objetivo do direito autoral, pois 0 autor deve exercer seus direitos como forma de estimular
a continuidade da criagdo e permitir que a sociedade explore suas obras liviemente, desde que
nao se prejudiquem os interesses do autor*.

Diante do conflito existente entre o direito de autor e o direito da informagao, da liberdade
de expressao, a cultura, entre outros, surgiram duas correntes sustentadas por Liliana Paesani.
Uma mais conservadora entende que a obra pertence exclusivamente ao autor e todos os direitos
sao a ele reservados. Ja a oposta afirma que deve haver um abrandamento dos direitos exclusi-
vos do autor, incentivando a livre reproducéo e a difusao da obra.’

Desta feita, fica evidente o conflito entre o direito patrimonial do autor e a possibilidade
oferecida pela internet, difusdo do conhecimento cultural, ou seja, o interesse privado do autor e
0 interesse publico da coletividade em ver facilitado o acesso.

A problemética enfrentada pela sociedade é que as limitagoes da Lei de Direitos Autorais
nao coadunam com a realidade da internet, pois, de um lado, a internet auxilia no cumprimento
da funcao social do direito do autor, na medida em que facilita a circulagdo da informacao e,
por outro lado, essa facilitagdo vem acompanhada de violagao do direito patrimonial do autor
da obra. Wachowicz aponta o paradoxo existente no fato de que a sociedade informacional se
estrutura, a partir do primado da liberdade de informagéo, em favor da disseminagao do conhe-
cimento e da cultura, pois s6 pode haver uma sociedade informacional, se existir garantia de
liberdade de acesso a informagao.®

2 A DOUTRINA DO FAIR USE E CULTURA LIVRE

Com a finalidade de balancear o direito do autor e o direito do acesso, utiliza-se a dou-
trina fair use e os projetos colaborativos copyleft e o creative commons.

Em uma breve explanagao sobre a doutrina e o0s projetos, conclui-se que o fair use, para
Patricia Peck Pinheiro, é a permissao de acesso as obras disponiveis, sem a necessidade de

4 LEITE, Eduardo Lycurgo. A doutrina do “fair use” delineada no direito autoral norte-americano: uma ferramenta para
0 ponto de equilibrio entre rigidez autoral e o interesse pablico relevante. Revista de Direito Autoral, Year II, Number
IV, February 2006 (Lumen Juris, 2006).

5 PAESANI, Liliana Minardi. A flexibilizagao dos direitos: software livre e licenga copyleft. IN: PAESANI, Liliana Minardi
(coord). O direito na sociedade da informagao. Sao Paulo: Atlas, 2007.

& WACHOWICZ, Marcos. Estudos para a revisdo da Lei de Direito Autoral. In: WACHOWICZ, Marcos (org.) Por que
mudar a lei de Direito Autoral? Estudos e Pareceres, Floriandpolis: Fundacao Boituex, 2011.
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adquiri-las. Desta forma, limita-se o direito do autor sob certa circunstancia como, por exemplo,
0 USO para ensino e pesquisa.’

Sendo assim, essa doutrina seria a justificativa para o uso de obras intelectuais disponiveis
na internet, na qual existe a facilidade de encontrar o contetido e a dificuldade muitas vezes em
obter a autorizacao do autor; entretanto, na nossa legislacéo patria ndo ha nada correspondente.

Nos Estados Unidos da América, para aplicar esta doutrina, é levado em consideragao
quatro fatores que devem ser analisados a cada caso concreto; sdo eles: a) proposito e espécie
de utilizacéo; b) natureza da obra intelectual protegida; ¢) quantidade e proporcionalidade do
trabalho copiado em relagao ao todo e d) efeito do uso no mercado da obra origindria®.

Ja a licenga do copyleft autoriza que o terceiro utilize, copie, modifique a obra e com-
partilhe a versao modificada. Isso faz com que um maior nimero de pessoas se sinta livre para
alterar a obra, em forma de um procedimento continuado.

Vale frisar que o copyleft surgiu do movimento do Software livre, em que Seu principio
basico é compartilhar conhecimento conectado a rede de computadores.

0 software livre apresenta quatro liberdades fundamentais, que sdo: executar o programa
para qualquer proposito; liberdade de estudar como o programa funciona e adapta-lo as suas ne-
cessidades; liberdade de redistribuir copias; liberdade de aperfeigoar o programa e liberar essas
melhorias, de modo que toda a comunidade se beneficie.®

Urge ressaltar que, no software livre, 0 autor ndo esta abrindo mao de seus direitos, e sim
esta permitindo que terceiros utilizem sua obra.

0 movimento do Software livre, portanto, é delimitado pela obediéncia a determinados
critérios. Pela definigdo de Open Source, um software é livre quando sua redistribuigao é livre,
isto é, incondicionada; o programa acompanhe seu cddigo fonte, permitindo o estudo de como
funciona; permita a criagao de obras derivadas, se restrinja a modificagao do codigo fonte, per-
mita que seja distribuido um programa que altere a execugao de outro, ndo discrimina pessoa ou
grupos, ndo discrimine a area de aplicagédo do programa, sua licenga seja executada indepen-
dente de outra; sua licenga ndo é restrita a um produto, sua licenga nao condicione a distribuicao
do software conjuntamente com outros programas, nem proiba e, por fim, sua licenga deve ser
tecnologicamente neutra.™

Em 1985, foi criada a Fundagéo para o Software Livre (FSF), por Richard Stallman, que se
posicionava frente as restricoes impostas com a introdugao dos softwares proprietarios, através da
criagao, desenvolvimento e divulgagdo de diversos softwares de uso livre. Com o passar do tempo,

7 PINHEIRO, Patricia Peck. Direito Digital. 2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2007.
8 Idem.5

®  BRANCO, Sérgio; PARANAGUA, Pedro. Apostila do curso de Direitos Autorais da Fundagao Getulio Vargas. FGV. Rio
de Janeiro: 2009. Disponivel em: https://bibliotecadigital.fgv.br/dspace/bitstream/handle/10438/2756/Direitos %20
Autorais.pdf. Acessado em 01 nov. 2018.

10 SANTOS, Samory Pereira. A interpretagao das licengas creative commons de vedagao de uso comercial diante do
movimento cultura livre. Direito, inovacao, propriedade intelectual e concorréncia. Org. CONPEDI. Coord. CUSTODIOA,
Maraluce Maria. Florianépolis: CONPEDI, 2015, p. 580.
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0 movimento Software Livre foi inspirando outros canais de produgao cultural, dando origem a
um movimento mais geral, 0 movimento Cultura Livre. ESse movimento possui um carater muito
abrangente, uma vez que engloba producées literdrias, artisticas, cientificas e jornalisticas.

Sendo assim, o objetivo do movimento Cultura Livre é construir uma estrutura participa-
tiva para a sociedade e para a cultura, de baixo para cima, ao contrario da estrutura proprietaria,
fechada, de cima para baixo.

Para 0 movimento Cultura Livre, a lei 9.610/1998 é considerada muito rigida em comparagéo
com a de outros paises, 0 que gera muitas discussoes. Devido a severidade das leis, pode prejudicar,
por exemplo, 0 acesso a cultura e a utilizagéo educacional de obras protegidas por direitos autorais,
uma vez que nao sao permitidas copias fisicas ou digitais para uso educacional ou cientifico.

A ideologia do movimento Cultura Livre deve servir como norte hermenéutico para a
interpretacdo das licengas Creative Commons, uma vez que essas licengas possuem como
objetivo a viabilizagao técnico-juridica do movimento Cultura Livre no seu objetivo de alterar o
regime dos direitos autorais.™

Outrossim, o copyleft consiste em um mecanismo juridico que visa a garantir aos titu-
lares de direitos de propriedade intelectual que possam licenciar o0 uso de suas obras, além dos
limites da lei, ainda que amparados por ela.™

3 LICENGAS CREATIVE COMMONS

Outro projeto importante é o creative commons, também criado nos Estados Unidos
com a finalidade de expandir a quantidade de obras criativas disponiveis ao publico, permitindo
criar outras obras sobre ela, compartilhando-as.

Essa licenga visa a possibilitar que obras sejam reproduzidas, usadas e derivadas sem a
necessidade particular e casuistica de autorizacao expressa e escrita do autor originario; pretende-
-Se, através dela, dinamizar a circulagao, reproducéo e derivagdo de obras, de forma a preservar
os interesses dos seus criadores e oportunizar que a comunidade usufrua desta produgdo cultural.

As licengas permitem que o publico tenha acesso as produgoes culturais com condigées
flexiveis. Essas licengas sao juridicas e permitem que qualquer pessoa as utilize, de modo que
sejam abertas.

0 Brasil foi o terceiro pais a utilizar esse projeto, apds a Finlandia e o Japao. Atualmente,
mais de cinquenta paises adotam esse sistema e o Brasil oscila entre o terceiro e quarto lugar.'

" MEDEIROS, Fernando Henrique Alves. Analise do conflito entre 0 movimento Cultura Livre e defensores do direito
autoral. Disponivel em: http://ueadsl.textolivre.pro.br/2012.2/papers/upload/48.pdf. Acessado em 30 out. 2018.

2 SANTOS, Samory Pereira. A interpretagao das licencas creative commons de vedagao de uso comercial diante do
movimento cultura livre. Direito, inovagéo, propriedade intelectual e concorréncia. Org. CONPEDI. Coord. CUSTO-
DIOA, Maraluce Maria. Floriandpolis: CONPEDI, 2015, p. 581.

13 SANTOS, Manuella. Direito Autoral na era digital. 1. ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2009.
™ PINHEIRO, Patricia Peck. Direito digital. 2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2007.
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Esse projeto é conhecido como colaborativo, pois, a partir do uso do creative commons,
0 autor de qualquer obra intelectual ou qualquer obra de protecdo de direito autoral pode licenciar
suas obras por meio de licenga publica, fazendo com que a coletividade utilize a obra dentro dos
limites da licenga escolhida pelo autor.

As licengas se apresentam na seguinte forma:

a) Atribuicdo — CC BY: Esta licenga permite que outros distribuam, remixem, adaptem e
criem a partir do seu trabalho, mesmo para fins comerciais, desde que |he atribuam o
devido crédito pela criagéo original. E a licenga mais flexivel de todas as licengas dispo-
niveis. E recomendada para maximizar a disseminacéo e uso dos materiais licenciados.

A'licenca de mera atribuicao cuida de preservar o direito moral do autor, a nomeagéao da
obra, bem como a sua paternidade, abrindo-se mao dos seus direitos patrimoniais.'®

b) Atribuicdo — Compartilha Igual — CC BY-SA: Esta licenga permite que outros remixem,
adaptem e criem a partir do seu trabalho, mesmo para fins comerciais, desde que lhe
atribuam o devido crédito e que licenciem as novas criagGes sob termos idénticos. Esta
licenca costuma ser comparada com as licencas de software livre e de codigo aberto
“copyleft”. Todos os trabalhos novos baseados no seu terdo a mesma licencga, portanto
quaisquer trabalhos derivados também permitirdo o uso comercial. Esta é a licenga usada
pela Wikipédia e é recomendada para materiais que seriam beneficiados com a incorpo-
ragéo de conteidos da Wikipédia e de outros projetos com licenciamento semelhante.

Essa licenga, conhecida também como copyleft, obriga o autor da obra derivada a licen-
cia-la nos mesmos termos que a obra originaria.

c) Atribuicao sem Derivagdoes — GC BY-ND: Esta licenga permite a redistribuicéo, comer-
cial e nao comercial, desde que o trabalho seja distribuido inalterado e no seu todo,
com crédito atribuido a vocé.

Essa licenga impede que os autores construam sobre a obra origindria, mesmo que
sejam licenciados nos mesmos termos.

d) Atribuicao-N&o Comercial — CC BY-NC: Esta licenca permite que outros remixem, adaptem
e criem a partir do seu trabalho para fins ndo comerciais, € embora 0s novos trabalhos
tenham de Ihe atribuir o devido crédito e ndo possam ser usados para fins comerciais, 0s
usudrios nao tém de licenciar esses trabalhos derivados sob 0s mesmos termos.

e) Atribuicdo-Nao Comercial Compartilha Igual — CC BY-NC-SA: Esta licenga permite
que outros remixem, adaptem e criem a partir do seu trabalho para fins nao comer-
ciais, desde que atribuam a vocé o devido crédito e que licenciem as novas criagoes
sob termos idénticos.

f)  Atribuicdo-Sem Derivagoes — Sem Derivados — CC BY-NC-ND: Esta é a mais restritiva
das nossas seis licengas principais, so permitindo que outros fagam download dos

s BRANCO, Sérgio. 0 dominio piblico no direito autoral brasileiro. Rio de Janeiro: Lumen Juirs, 2011, p. 236.
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seus trabalhos e os compartilhem, desde que atribuam crédito a vocé, mas sem que
possam altera-los de nenhuma forma ou utiliza-los para fins comerciais.'®

Dessa forma, o creative commons autoriza a sociedade a usar a obra de acordo com 0S
limites da licenca escolhida pelo autor.

Fazendo um paralelo a este projeto, o artigo 49 da Lei de Direitos Autorais trata justamen-
te sobre transferéncia de direitos do autor.!”

Newton Silveira salienta que esse dispositivo trata da transferéncia de direitos patrimo-
niais do autor por meio de licenga, concessao e cessao. A lei de direitos autorais nao trata sepa-
radamente da cessao e da licenga, como faz a lei de propriedade intelectual.’

Desta feita, no caso de o autor transferir sua obra a uma editora, ele deixa de deter os
direitos patrimoniais e fica impedido de disponibilizar a obra pela licenca creative commons, ao
menos que a editora tenha dado uma autorizagdo.

0 creative commons trata-se de uma licenga de uso e ndo transfere os direitos. O titular dos
direitos continua sendo 0 mesmo; entretanto, quem viola a licenga, viola também os direitos autorais.

4 NOVOS DESAFIOS DO LICENCIAMENTO DE DIREITOS DE AUTOR

Vale lembrar que o Brasil € um dos paises em que os direitos de execucéo publica séo
geridos através de gestao coletiva de acordo com o artigo 99, da referida lei. 0 ECAD — Escritorio
Central de Arrecadacgao e Distribuicao — formado pelas associagoes de titulares de direitos de
autor e dos que Ihe s@o conexos, € a sociedade encarregada dessa gestdo, 0s demais direitos
patrimoniais sao geridos diretamente pelo titular.

Com a evolucéo tecnologica e o uso da internet mundialmente, se fez necessario buscar
novas formas para o controle e a arrecadacao dos direitos autorais. Aqui especificamente refere-
-se sobre a muasica. Dessa forma, o ECAD passou a reivindicar direitos de execugao publica nas
modalidades simulcasting’ e streaming interativo® ou webcasting?'.

6 CREATIVE COMMONS BR. Disponivel em: https://br.creativecommons.org/licencas/. Acessado em 28 set. 2018.

7 Lei 9610/98. Artigo 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou por seus
sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com poderes especiais, por meio de
licenciamento, concessao, cessao ou por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes limitagoes: (...)

8 SILVEIRA, Newton. A propriedade intelectual e as novas leis de direitos autorais. 2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 1998.

' Abreviagdo de simultaneous broadcast no inglés, ou “transmissao simultanea”, no portugués, refere-se aos progra-
mas ou eventos de difusdo em mais de um meio, ou mais de um servigo ao mesmo tempo. Disponivel em: https://
pt.wikipedia.org/wiki/Simulcast. Acessado em 09 out. 2017.

2 Video ou audio transmitido através da internet em que o arquivo fica armazenado na ‘nuvem’ sem a necessidade de
realizar download para consumir o contetdo. O termo ‘streaming interativo’ é aplicado para definir plataformas como
Deezer e Spotify que permite o publico escolher quando e qual o contetido deseja consumir. Disponivel em: http://
www.ubc.org.br/publicacoes/noticias/6820. Acessado em 09 out. 2018.

2 Transmissao de dudio ou video pela internet via streaming. Deriva do termo ‘broadcasting’, algo como ‘transmissao
de radiodifus@o’ na lingua portuguesa. Disponivel em: http://www.ubc.org.br/publicacoes/noticias/6820. Acessado
em 09 out. 2018.
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Por decisao do Superior Tribunal de Justica, foi reconhecido que simulcasting e streaming
interativo sao modalidades validas. Essa decisdo, que resultou em 08 (oito) votos a 01 (um) para
0 ECAD, faz com que surjam novas perspectivas para a cobranca de direitos autorais de execugao
publica no ambiente digital. A decisao concluiu que a transmissao de musicas por ‘webcasting’, ‘si-
mulcasting’, ‘streaming’ e ‘streaming interativo’ encontram-se integradas ao conceito de execugao
publica, definido pela Lei de Direitos Autorais (Lei 9.610/98), sendo devida a cobranga por parte
do ECAD. 0 escritdrio representa milhares de autores, musicos, intérpretes, produtores e editores.

Transcrevemos parte do acordao do Resp. 1559264 — RJ (2013/0265464-7)%:

0 ministro lembrou que a decisao do STJ de reconhecer o carater de execugao pablica no
streaming de musicas via internet é condizente com o entendimento adotado em diversos paises,
tendo em vista o conceito de que a mera disponibilizacdo de acervo musical pelo provedor ja é
ato suficiente para caracterizar a execugao publica das obras protegidas por direito autoral.

Para o ministro Villas Boas Cueva, a decisao do colegiado “prestigia, incentiva e protege
0s atores centrais da inddstria da musica: os autores”. O magistrado destacou que a receita
proveniente dos servigos cresce “vertiginosamente” e que 0 movimento natural é o de buscar
equilibrio entre os interesses dos criadores musicais e das companhias que exploram a musica.
Decisdo essa publicada em 01/06/2017 no DJe.

Outro ponto, que também deve ser analisado, trata de obras literdrias e artisticas, pois
estas, no mundo virtual, podem ser digitalizadas e disponibilizadas, permitindo assim 0 acesso
por um grande nimero de internautas, com a possibilidade de exploragéo econémica e sem a
necessidade da materializagéo.

Por outro lado, as tecnologias digitais permitem as criag6es de novas obras intelectuais
como, por exemplo, a multimidia e ela pode ser formada por diversas obras de diferentes géne-
ros, como mausicas, jogos, fotografias, etc., que interagem com programas de computador para
alcancar a interatividade.

Sendo assim, essas obras multimidia se utilizam de obras intelectuais pré-existentes e
sdo submetidas as leis de direitos autorais.

Nesse diapasao, Maria Luiza de Freitas Valle Egea afirma que:

As novas tecnologias e o desenvolvimento dos sistemas de comunicagéo alteraram de
forma muito rapida a pratica dos direitos autorais entao vigentes, de forma que as legis-
lagoes se viram obrigadas a adaptar-se para manter os direitos exclusivos dos titulares
das obras intelectuais, em relagdo as novas formas de expresséo e exploracdo de obras
intelectuais®.

2 BRASIL. Superior Tribunal de Justica. Disponivel em: https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?-
componente=MON&sequencial=73079463&num_registro=201302654647&data=20170601&formato=PDF.
Acessado em 09 out. 2018.

2 EGEA, Maria Luiza de Freitas Valle. As novas formas de expressao das obras intelectuais nas tecnologias digitais
e de comunicacao e os direitos autorais. 1. ed. Rio de Janeiro: Elsevier, 2015.
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E inegavel que, com o avanco da tecnologia, o direito autoral vem se adaptando com esta
evolugdo. Hoje vivemos a quarta era, como afirma Bobbio, a era das telecomunicagdes; contudo,
da comunicacao eletronica advinda da internet, é importante que o direito caminhe ou a0 menos
tente caminhar lado a lado com essa evolugéo.

De acordo com a Lei de Direitos Autorais, o termo “licenga” encontra-se no artigo 49, da
lei 9610/98, como licenciamento, sendo como um meio de transferir a terceiro o direito de autor:

Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por
ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de
representantes com poderes especiais, por meio de licenciamento, concessao, cessao ou
por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes limitagées: (...)

Sendo assim, a licenga é vista como um negocio juridico que visa a regular a forma em
que se da o uso, a distribuicéo, bem como os direitos patrimoniais do autor, sem cedé-los.

Uma diferenca simples entre 0s contratos de cessao autorais e as licengas publicas, é
que 0 polo passivo dos contratos de cesséo pode ser uma ou mais pessoas e a licenca trata
0 polo passivo de maneira genérica, podendo ser qualquer um que queira explorar os direitos
autorais da obra tutelada®.

Sendo assim, verifica-se que é necessaria uma reforma na Lei de Direitos Autorais para
adequé-la a atual sociedade, pois com a crescente digitalizagéo de conteddos e as atuais praticas
sociais, como copiar em blogs textos retirados da internet, buscar uma imagem na rede e utilizar a
mesma em uma apresentacéo de Power Point, gravar em MP3 player um conteido de um CD, colo-
car uma musica disponivel na rede de compartilhamento peer-to-peer (P2P)%, podem parecer atos
legais para a sociedade civil; porém, de acordo com a LDA, nenhuma dessas condutas é permitida.

Nesse diapaséo, Jorge Renato dos Reis pontua:

(--.) por meio de uma interpretacgdo literal do regime atual de direitos autorais, qualquer
usuario de internet pode ser transformado em um potencial infrator de direitos ou ainda, de
maneira mais drastica, em um potencial criminoso.?

Urge salientar que as redes peer-to-peer sao 0 maior exemplo de inovagao tecnoldgica
que modifica a forma pela qual o usuério toma contato com a produgao autoral, permitindo que

#  SANTOS, Samory Pereira. A interpretacao das licengas creative commons de vedagao de uso comercial diante
do movimento cultura livre. Direito, inovagao, propriedade intelectual e concorréncia. Org. CONPEDI. Coord. CUSTO-
DIOA, Maraluce Maria. Floriandpolis: CONPEDI, 2015, p. 586.

% Peer-to-peer ¢ uma arquitetura de redes de computadores em que cada um dos pontos ou nos da rede funciona tanto
como cliente quanto como servidor, permitindo compartilhamentos de servicos e dados sem a necessidade de um
servidor central. As redes P2P podem ser configuradas em casa, em empresas e ainda na internet. Todos 0s pontos
da rede devem usar programas compativeis para ligar-se um ao outro. Uma rede peer-to-peer pode ser usada para
compartilhar masicas, videos, imagens, dados, enfim qualquer coisa com formato digital. Disponivel em: https:/
pt.wikipedia.org/wiki/Peer-to-peer. Acessado em 19 nov. 2018.

% REIS, Jorge Renato dos; PIRES, Eduardo. Direito Autoral e internet: uma andlise sob a perspectiva do direito Civil-
-Constitucional. In: WACHOWICZ, Marcos (Org.). Propriedade intelectual e internet, V. II. Curitiba: Jurua, 2011, p. 322.
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todos os integrantes da rede possam trocar musicas, videos e imagens de forma desautorizada
com grande facilidade.”

Vale a pena contextualizar uma analise no que tange aos maleficios e beneficios que as
novas tecnologias trazem para o direito do autor, tanto nas formas de exercicio do direito autoral
como nas formas de autorizagao concedidas a terceiros.

Nesse diapaséo, Carlos Affonso Pereira de Souza pondera:

(..) através da DRM (digital rights management systems), 0s autores ou titular de direito
autoral se valem da tecnologia para criar formas de controlar o seu direito de exclusi-
vidade. O uso de DRMs sobre obras intelectuais tem sido bastante desenvolvido, tanto
no Brasil como no exterior, e a polémica sobre os limites de insercéo dessas medidas
tecnoldgicas de controle dos direitos autorais tem obtido grande repercussao quando 0s
referidos sistemas se tornam verdadeiras formas de restringir direitos que, nao fosse pela
trava tecnoldgica, poderiam ser legitimamente exercidos pelos usuarios. Nesses casos,
essas medidas tecnologicas de protecdo (chamadas de techonological protection mesau-
res, ou TPMs) tém sido alvo de criticas que buscam enquadra-las como um ilicito contra
0 consumidor ou mesmo como um abuso do direito autoral.

E continua,

(-..) 0 desenvolvimento tecnoldgico transforma a metodologia da exclusividade como fator
de estimulo a producao intelectual, proporcionando cendrios em que autores renunciam
aos beneficios da exclusividade tal qual tradicionalmente concebida e permitem que tercei-
ros tenham a mais ampla liberdade em utilizar suas obras. Nessas hipoteses, comprova-se
a ascensao das chamadas obras colaborativas, um fenémeno tipico dos dltimos anos de
desenvolvimento acentuado da Internet. Permitir a colaboragéo de terceiros, ao invés de
exercer de modo restritivo a sua exclusividade, tornou-se uma ferramenta bastante difun-
dida para gerar inovagdo em muitas comunidades interligadas pela Internet?.

Uma breve explicagao de obra colaborativa, de maneira exemplificativa, trata da Wikipédia:

A Wikipédia é um projeto de enciclopédia colaborativa, universal e multilingue estabele-
cido na internet sob o principio wiki. Tem como propdsito fornecer um conteudo livre, objetivo e
verificavel, que todos possam editar e melhorar. O projeto é definido pelos principios fundadores.
0 conteddo é disponibilizado sob a licenga Creative Commons BY-SA e pode ser copiado e reu-
tilizado sob a mesma licenga — mesmo para fins comerciais — desde que respeitando 0s termos
e condigoes de uso.

0 Software colaborativo é de baixo custo e o compartilhamento, quase instantaneo de

27 SQUZA, Carlos Affonso Pereira de. Direitos autorais, tecnologia e transformagdes na criagao e no licenciamento de obras
intelectuais. In: MARTINS, Guilnerme Magalhaes (Coord). Direito privado e internet. Sao Paulo: Atlas, 2014, p 465.

% SQUZA, Carlos Affonso Pereira de. Direitos autorais, tecnologia e transformagdes na criacao e no licenciamento de obras
intelectuais. In: MARTINS, Guilnerme Magalhaes (Coord.). Direito privado e internet. So Paulo: Atlas, 2014, p. 466.
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ideias, conhecimento e habilidades, tém feito o trabalho colaborativo drasticamente mais facil.
Nao somente um grupo pode de forma barata comunicar-se e compartilhar ideias, mas o grande
alcance da Internet permite a tais grupos facilitar a sua propria formagao em primeiro lugar. Um
exemplo disto é o movimento do soffware livre, que produziu o Linux, o Mozilla Firefox, o Ope-
nOffice.org, entre outros.?

Sendo assim, é possivel, com essas hipoteses, que existam outras formas de estimulo a
produgdo intelectual, que nao apenas a restrigdo proprietaria da regra constante dos artigos 28
e 29, da lei 9610/98.

CONCLUSAOQ

0 presente trabalho foi desenvolvido com foco no direito de autor nos meios digitais, as
licengas utilizadas como forma de divulgacéo e protegéo da obra protegivel.

Devido a evolugdo tecnoldgica que vem mudando dia apos dia, faz com que as formas de
protecao dos direitos autorais sejam adaptadas com essa sociedade para que manter protegido
os direitos do titular da obra.

Atualmente a Internet sem duvida é o principal meio de acesso entre 0 homem e 0S
bens intelectuais, ela serve tanto para divulgar a obra intelectual com maior velocidade, como
também fica vulnerdvel a violagdo dos direitos autorias, ndo que seja mais facil a violagao nesta
seara, mas a divulgacao de uma obra nao autorizada pelo meio digital pode alcangar milhares de
pessoas em questoes de segundos.

As licengas de uso podem ser um das formas para liberar a copia, comércio, etc. desde
que sempre proteja a obra do autor. O creative commons, neste aspecto, se apresenta como
uma alternativa vidavel para garantir os direitos autorais das obras colocadas no ambiente digital.

Pode se concluir que o direito autoral vem tentando se adaptar a transformacéo tecnolo-
gica e buscando sempre preservar o direito de autor, moldando as normas para que se adaptem
as rapidas mudancas da sociedade.
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A HARMONIZACAO DOS DIREITOS
AUTORAIS COM A CONSTITUICAO E
NOVAS TECNOLOGIAS

Eduardo Miceli Fanti Fajardo’
Isabella de Souza Polillo Pinto?

RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo apresentar os direitos autorais sob o viés constitucio-
nal, suas relagdes com o momento vigente da metodologia civil-constitucional, abordando a funcionali-
zacao dos institutos de tutela dos direitos autorais.. A partir dessa perspectiva, pretende estabelecer 0s
desafios do legislador para equilibrar os interesses individuais e coletivos num contexto de constantes
evolugdes tecnologicas.

Palavras-chave: 1. Direitos autorais. 2.Fungéo social. 3. Interesse publico.

1 INTRODUGAO

A Constituicao Federal, apice do ordenamento juridico patrio®, alberga a livre expresséo
da atividade intelectual, artistica e cientifica no rol dos direitos e deveres individuais e cole-
tivos4, inciso IX do artigo 5°. Este inciso, por si s8, assegura ao individuo a possibilidade do
seu exercicio intelectivo e o resultante aparecimento de novos bens na sociedade®. No mesmo
artigo 5°, a Carta Magna garante aos autores, em seu inciso XXVII, o direito exclusivo de
utilizagao, publicagao ou reproducao de suas obras pelo tempo prescrito em lei6. Assim, pela
duragdo definida pelo legislador, observados os requisitos minimos da Convengao da Unido de
Berna’, a forma de expressao® da ideia do autor, desde que ultrapasse o filtro da originalidade®,

' Bacharel e pés-graduando em Direito pela PUC-RJ; advogado inscrito na OAB/RJ
2 Bacharelando em Direito pela PUC-RJ

8 PERLINGIERI, Pietro. Perfis do Direito Civil - Introdugao ao Direito Civil Constitucional. Traducéo de Maria Cristina
de Cicco. Rio de Janeiro: Editora Renovar, 22 edicéo, 2002. p. 4.

4 Constituicao da Republica Federativa do Brasil, Art. 5°, IX:“é livre a expressao da atividade intelectual, artistica, cien-
tifica e de comunicagao, independentemente de censura ou licenca;”

5 ASCENSAO, José de Oliveira. Direto autoral. Rio de Janeiro: Editora Forense, 12 edigao, 1980. p. 1

& Constituicao da Republica Federativa do Brasil, Art. 5°, XXVIl - “aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagéo,
publicac@o ou reproducao de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;”

7 AConvencao de Berna, internalizada pelo Decreto n° 75.699 de 6 de maio de 1975, estabelece em seu artigo 7° um
prazo minimo de protecao de cinquenta anos apos a morte do autor

& ASCENSAO, José de Oliveira. Direto autoral. Rio de Janeiro: Editora Forense, 12 edigdo, 1980. p. 11-13

°  BARBOSA, Pedro Marcos Nunes. Originalidade em crise. Revista Brasileira de Direito Civil — RBDCivil, Belo Hori-
zonte, v. 15, p. 33-48, jan./mar. 2018.
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serd protegida e poderd seu criador exercer seu direito de exclusivo™ sobre a criagao do
espirito.

Destacam-se dois aspectos neste breve introito: i) 0s incisos IX e XXVII remetem a clas-
sica biparticdo dos direitos autorais nos seus aspectos existenciais e patrimoniais, e; i) a re-
levancia das criacGes do espirito e dos direitos autorais, tuteladas como direitos e garantias'
individuais e coletivas. Acerca do primeiro aspecto, a livre expressao da atividade intelectual,
artistica e cientifica encontra similitude com a visao da criagdo como uma extensao da perso-
nalidade de quem a criou — uma maneira de entregar sua expressao ao puablico™. Aproxima-se
dos valores da personalidade'®por se tratar da forma de expressao do &mago do seu originador,
mas ndo se confunde'.

0 inciso XXVII, por sua vez, diz respeito ao feixe patrimonial dos direitos autorais. Neste
ambito se encontra a exclusividade na exploragao econémica da criagdo do espirito, uma forma
de proteger e incentivar investimentos ndo s6 do autor, mas dos editores e livreiros aos quais o
direito de copia — copyright — foi concedido no nascimento dos direitos autorais®.

H4, portanto, uma hibridez que acompanha toda criagdo do espirito -- a0 mesmo tempo
que se aproxima da esfera dos valores da personalidade no seu carater existencial, tramita tam-
bém ao lado dos direitos reais, quando observamos seus aspectos patrimoniais'®. Funcionam,
assim, como Verso e reverso de uma mesma moeda.

0 BRANCO, Sergio. 0 dominio piblico no direito autoral brasileiro. Rio de Janeiro: Editora Lumen Juris, 2011. p. 53.

" “0 artigo 5° da Constituicao arrola o que ela denomina de direitos e deveres individuaise coletivos. Ndo menciona ai
as garantias dos direitos individuais, mas estao também I4.” (SILVA, José Afonso da. Curso de Direito Constitucional
Positivo. Sdo Paulo: Editora Malheiros. 352 edigdo. p. 190)

2. KANT, Immanuel. Of the Injustice of Counterfeiting Books. Disponivel em http://www.gutenberg.org/files/46060/
46060-h/46060-h.htm. Acesso em: 12 de junho de 2019.

8 PERLINGIERI, Pietro. Perfis do Direito Civil - Introducao ao Direito Civil Constitucional. Traducao de Maria Cristina de
Cicco. Rio de Janeiro: Editora Renovar, 22 edicdo, 2002. p. 155-156.

™ “Antes de mais nada, a obra ndo é uma qualidade do autor. Ela é de fato uma criagao do espirito e tem portanto
necessariamente uma atividade humana na sua origem. Mas tem de ser exteriorizada, e uma vez exteriorizada ja é
um elemento estranho ao seu autor. O autor de uma poesia pode recita-la, mas qualquer outra pessoa a pode recitar
também; pode modifica-la, mas com isso nao suprime a forma anterior que cada um de nos tera todo o direito até de
preferir.” (ASCENSAO, José de Oliveira. Direto autoral. Rio de Janeiro: Editora Forense, 12 edigdo, 1980. p. 14).

s *Q fato de os primeiros titulares de direitos exclusivos sobre obras literdrias terem sido principalmente livreiros, em
vez de autores, é citado por alguns estudiosos como uma espécie de “pecado original” do instituto juridico do direito
autoral, em especial no sistema copyright, denominagao comumente associada a escola de pensamento anglo-saxa,
em oposicao a escola francesa do droit d’auteur. Ainda de acordo com essa perspectiva, o copyright teria nascido na
Inglaterra, durante o reinado de Maria Tudor (1553-1558), em um acordo de conveniéncia firmado entre a realeza e
uma associagao de editores, a Stationers’ Company. O objetivo seria garantir privilégios econdmicos a um determina-
do grupo de empresarios, em troca de apoio politico e da possibilidade de censura real sobre textos que de qualquer
forma ameagassem a seguranca institucional da Coroa Em especial entre autores latinos, € comum a opinido de que
0 sistema droit d’auteur, concebido pouco depois na Franga, teria sido responsével pelo rompimento do paradigma da
titularidade originaria do investidor (editor), transferindo ao autor os direitos sobre suas obras, na esteira humanista
da Revolucao de 1789. A partir dessa nova premissa, 0 autor — e nao mais o investidor — assumiria o papel central,
tanto no sistema droit d’auteur como no sistema copyright, embora diferencas “filosoficas” originais ainda se fagam
presentes nas particularidades de cada um.” (VASCONCELOS, Claudio Lins de. Midia e propriedade intelectual. A
cronica de um modelo em transformagao. Rio de Janeiro: Editora Lumen Juris, 2010. p. 29-31)

6 BARBOSA, Pedro Marcos Nunes. Originalidade em crise. Revista Brasileira de Direito Civil — RBDCivil, Belo Hori-
zonte, v. 15, p. 33-48, jan./mar. 2018.
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1.1  Os direitos autorais como direitos e garantias individuais e coletivas

A dignidade da pessoa humana é a pedra angular do ordenamento juridico. Elencada
como um dos fundamentos da Republica Federativa do Brasil, é o “valor supremo que atrai o
contetido de todos os direitos fundamentais do homem”"”. No atual momento da metodologia
civil-constitucional, a protecdo de tais direitos demanda que a interpretacao das fontes norma-
tivas se submeta a tabua axioldgica da Constituicdo 8. Assim, o intérprete deve, em esforgo
constante, encontrar a harmonia das pldrimas fontes do Direito com os valores e conteudos
presentes no texto constitucional', tratando o estudo do Direito por problemas® e sustentando
um ordenamento juridico complexo e unitario®'.

Nesta atividade do intérprete, ganha proeminéncia o conceito de funcdo dos institutos do
Direito. Tal nogdo evoca uma visdo finalistica dos institutos; seus efeitos, utilidades, objetivos?. A
fungdo, ao mesmo tempo que escapa da nogdo de estrutura, ao lado dela caminha; a visao estru-
tural diz respeito a morfologia, ao seu esqueleto dentro do ordenamento juridico. Conforme ensina
Perlingieri, “o ‘como é’ evidencia a estrutura; o ‘pra que serve’ evidencia a fungao.”? Apenas para
exemplificar de forma bastante elementar: a esfrutura de uma cadeira é composta por pés, um
assento e um encosto; a funggo de tal cadeira pode ser de assento, apoio de objetos, para usa-la
para alcancar algo numa prateleira alta, ou, ainda, empregé-la em alguma criacao autoral.

A funcionalizagao afasta os vetustos estudos do Direito como neutro, focado apenas no
seu aspecto estrutural; ao analisar apenas a dogmatica, ao se restringir ao direito positivo, ao invés
de alcangar a desejada pureza metodoldgica e autonomia cientifica ao Direito, este se afasta das
repercussGes sociais e se torna hermético?*. E essencial conceber o Direito em sociedade, intima-
mente ligado aos diversos contextos — historicos, valorativos, sociais, religiosos — “com os quais
€ Nos quais™® atua.

7 SILVA, José Afonso da. Curso de Direito Constitucional Positivo. Sao Paulo: Editora Malheiros. 352 edicdo. p. 105.

8 QLIVA, Milena Donato. Desafios contemporaneos da protecdo do consumidor: codificagdo e pluralidade de fontes
normativas. Revista Brasileira de Direito Civil - RBDCivil. Vol. 16, abr./jun. 2018, pp. 15-33. Disponivel em https://
rbdcivil.ibdcivil.org.br/rbdc/article/view/229/211. Acesso em: 7 de setembro de 2019.

9 PERLINGIERI, Pietro. Perfis do Direito Civil - Introdugéo ao Direito Civil Constitucional. Traducao de Maria Cristina
de Cicco. Rio de Janeiro: Editora Renovar, 22 edigéo, 2002. p. 10.

2“0 estudo do direito ndo deve ser feito por setores pré-constituidos, mas por problemas, com especial atengao as exigén-
cias emergentes como, por exemplo, a sadde, etc.” (PERLINGIERI, Pietro. Perfis do Direito Civil - Introducao ao Direito
Civil Constitucional. Tradugao de Maria Cristina de Cicco. Rio de Janeiro: Editora Renovar, 22 edicdo, 2002. p. 55-56)

2 TEPEDINO, Gustavo. Normas constitucionais e direito civil na construgéo unitéria do ordenamento. In: Temas de
Direito Civil, Tomo lIl. Rio de Janeiro: Editora Renovar, 2009. p. 11.

22 KONDER, Carlos Nelson de Paula. Para além da “principializagdo” da funcao social do contrato. Revista Brasileira de
Direito Civil, v. 13, p. 39-59, 2017. Disponivel em https://rbdcivil.ibdcivil.org.br/rbdc/article/view/151. Acesso em: 8
de setembro de 2019.

% PERLINGIERI, Pietro. Perfis do Direito Civil - Introdugéo ao Direito Civil Constitucional. Traducao de Maria Cristina
de Cicco. Rio de Janeiro: Editora Renovar, 22 edigéo, 2002. p. 94.

% KONDER, Carlos Nelson de Paula. Para além da “principializagdo” da funcao social do contrato. Revista Brasileira de
Direito Civil, v. 13, p. 39-59, 2017. Disponivel em https://rbdcivil.ibdcivil.org.br/rbdc/article/view/151. Acesso em: 8
de setembro de 2019.

% HESPANHA, Ant6nio Manuel. Cultura juridica europeia: sintese de um milénio. Floriandpolis: Editora Boiteux, 2005.
p. 35.
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Nao escapa da funcionalizacao os direitos intelectuais. O que for objeto proprietério e “to-
dos objetos de exclusivas sobre bens incorporeos — inclusive o direito autoral — esta sujeito as
limitagOes constitucionalmente impostas em favor do bem comum.”? Dentro do vasto estudo da
fungdo social da propriedade — que foge do escopo do presente ensaio — ha um aspecto valioso a
ser observado: a funcionalizagao da propriedade (e de demais institutos ja ha muito consolidados)
ndo é uma violagdo, uma investida contra a propriedade, mas “uma forma de defendé-la.”” O
exercicio do direito proprietario precisa contemplar interesses que escapam da esfera individual
do proprietario, superando a visao de direito absoluto, capaz de excluir terceiros com a prevaléncia
erga omnes dos direitos reais®. Hoje, sob a dtica de um solidarismo constitucional®®, a propriedade
deve contemplar interesses de terceiros, e estes ndo necessariamente séo de natureza patrimonial.

Como dito acima, os direitos autorais foram albergados no rol de direitos e garantias
individuais e coletivas. Considerando o reconhecimento da fungéo e da funcionalizago dos insti-
tutos do Direito e da necessaria recondu¢ao do intérprete a axiologia constitucional, & necessario
ponderar de que forma os ditames da Carta Magna podem ser concretizados no ambito dos
direitos autorais. Para tal, é fundamental considerar o que segue: i) a dificuldade do equilibrio do
interesse particular do titular dos direitos patrimoniais do autor e o interesse pablico — e 0 emba-
gamento das fronteiras entre direito publico e privado; ii) o direito autoral como politica publica e
as consequéncias das opgoes do legislador, em especial no contexto tecnoldgico vigente.

2 0 DELICADO EQUILIBRIO ENTRE 0 INTERESSE PUBLICO E 0 INTERESSE
PRIVADO

A separagdo entre o direito publico e o direito privado concebida na mocidade da Idade
Contemporanea ndo resistiu a acao do tempo®. No surgimento do Estado liberal, com objetivo
de restringir o proprio exercicio do poder publico e garantir as liberdades individuais frente a
potencial coergao estatal, o direito administrativo nasce como oposicao ao direito privado®'.Com
0 desenrolar dos acontecimentos historicos — em especial a percepcao de que um abandono
absoluto do individuo @ mercé dos abastados gerava distor¢Ges na “autonomia”? e as barbéaries
cometidas em nome da ordem juridica durante a Segunda Guerra Mundial®*- , a dignidade da

% BARBOSA, Denis Borges. Tratado da Propriedade Intelectual - Tomo I. Rio de Janeiro: Editora Lumen Juris, 22
edicdo, 2017. p. 250.

27 KONDER, Carlos Nelson de Paula. Para além da “principializacdo” da fungao social do contrato. Revista Brasileira de
Direito Civil, v. 13, p. 39-59, 2017. Disponivel em https://rbdcivil.ibdcivil.org.br/rbdc/article/view/151. Acesso em: 8
de setembro de 2019.

2 MAIA, Roberta Mauro Medina. Teoria geral dos direitos reais. Sao Paulo: Editora Revista dos Tribunais, 2013. p. 22.

% PERLINGIERI, Pietro. Perfis do Direito Civil - Introdugéo ao Direito Civil Constitucional. Tradugéo de Maria Cristina
de Cicco. Rio de Janeiro: Editora Renovar, 22 edi¢ao, 2002. p. 36.

3 SCHREIBER, Anderson. Direitos da personalidade. Sdo Paulo: Editora Atlas, 32 edicao, 2014. p. 3.
31 SUNDFELD, Carlos Ari. Direito administrativo para céticos. Sao Paulo: Editora Malheiros, 22 edigao, 22 tiragem. p. 34-36.
% SCHREIBER, Anderson. Direitos da personalidade. Sao Paulo: Editora Atlas, 32 edicdo, 2014. p. 3-4.

3 HOBSBAWN, Eric. A era dos extremos: o breve século XX. 1914-1991. Tradugdo Marcos Santarrita. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2003. p. 147-148.

Marcos Wachowicz | José Augusto Fontoura Costa | Sérgio Said Staut Jr. | Marcia Carla Pereira Ribeiro — Organizadores


https://rbdcivil.ibdcivil.org.br/rbdc/article/view/151

ANAIS DO XIIl CODAIP 163

pessoa humana e o individuo se tornam o cerne do ordenamento juridico, com “a prevaléncia,
sobre o patrimonio, da protecao da personalidade humana”®*. Assim, a imprescindibilidade do
Estado intervir de forma a tutelar as vulnerabilidades inerentes a pessoa humana, de forma a
defender os valores da personalidade e permitir o pleno desenvolvimento do individuo®, por si
S0, rompe com a dicotomia do direito pablico e direito privado.

Agrava-se o0 embagamento de tais fronteiras com o desenvolvimento tecnoldgico — com
0 boom de redes sociais, ha a constante possibilidade de a esfera privada individual se tornar
significativamente publica; o mesmo fendmeno se da com uma replicagdo em massa de reality
shows?®¢. Ha uma “conquista do real pela sua ficcionalizagdo™, na qual a pessoa “banal” ocupa
espacos que antes eram de atores, e se tornam focos do interesse coletivo e fontes matriciais
de entretenimento. Mais do que isso, ha uma facilidade na troca online de dados, informacgées e
contetdos artisticos, cientificos e literrios, que dao publicidade a contetdos e criagoes privadas
que, antes do advento da internet, eram demasiado dificeis de acessar®.

Nesse contexto estdo inseridos os direitos autorais. Por exceléncia, a concessao de
direitos de exclusividade finita® para exploragdo econdmica da obra — o viés patrimonial do di-
reito autoral — simboliza uma troca entre o titular e o pablico. Do lado do criador, Ihe é facultado
excluir terceiros da exploragao do produto da sua atividade intelectual; do lado do pablico, ha o
acesso as criagoes artisticas, cientificas e literarias, essenciais para o pleno desenvolvimento
da pessoa humana. Nota-se, ainda, um equilibrio entre os direitos individuais e coletivos:
sdo individuais os direitos do autor, tanto no seu aspecto existencial quanto patrimonial; séo
coletivos o “conjunto de prerrogativas da sociedade, reservadas a todos os individuos, em
conjunto, como, por exemplo, 0s direitos a educacgéo, cultura, informacao, liberdade de ex-
pressao e comunicagao.”

Perceptivel, portanto, que ha um fino equilibrio a ser observado e considerado no
estudo e na aplicaco dos direitos autorais. E um consideravel desafio equilibrar os multicen-
tendrios direitos patrimoniais do autor com os interesses da coletividade, sendo crucial avaliar
“a conveniéncia do instituto”*'em face ao interesse publico na informagao, comunicagao, pes-
quisa, ensino, difusdo e cultura, como elencou José de Oliveira Ascensdo. Ao consagrar no

% MORAES, Maria Celina Bodin de. Ampliando os direitos da personalidade. In.: 20 anos da Constituicao Cidada de
1988: efetivacdo ou impasse institucional. Coord.: José Ribas Vieira. Rio de Janeiro: Forense, 2008, p. 373.

% BARBOZA, Heloisa Helena Gomes; ALMEIDA JUNIOR, Vitor de Azevedo. A tutela das vulnerabilidades na legalidade
constitucional. In: Gustavo Tepedino; Ana Carolina Brochado Teixeira; Vitor Almeida. (Org.). Da dogmética a efetivida-
de do Direito Civil - Anais do Congresso Internacional de Direito Civil Constitucional (IV Congresso do IBDCIVIL).
Belo Horizonte: Editora Férum, 12 edigo, 2017. p. 37-50.

% MAIA, Roberta Mauro Medina. Teoria geral dos direitos reais. Sao Paulo: Editora Revista dos Tribunais, 2013. p. 8.
% MENDES, Jodo Maria. Culturas narrativas dominantes: o caso do cinema. Universidade Auténoma de Lisboa. p. 19.
% LESSIG, Lawrence. Free Culture. Nova lorque: The Penguin Press, 2004. p. 7.

% Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, Art. 5°, XXVII - “aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagao,
publicac@o ou reproducao de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;”

%0 SOUZA, Allan Rocha de. A Fungéo Social dos Direitos Autorais: uma interpretacao civil-constitucional dos limites da
protecéo juridica. Campos dos Goytacazes: Ed. Faculdade de Direito de Campos, 2006. p. 14.

4 ASCENSAO, José de Oliveira. Fundamentos do Direito Autoral como direito exclusivo. In: SANTOS, Manoel J. Pereira;
JABUR, Wilson Pinheiro (Coord.) Direito autoral. Sao Paulo: Editora Saraiva, Série GV Law, 2014. p. 50.
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texto constitucional o direito a liberdade de expressao e a exclusividade da exploragao da obra
a0 autor, era sabido, desde entdo, que tais direitos estariam sujeitos as limitagoes decorrentes
do interesse publico, da mesma forma que o oceano do dominio publico ficaria restrito as ilhas
de exclusividade* por um prazo determinado®.

2.1 As consequéncias das opcoes do legislador — o direito autoral como
politica puablica

Destaca-se, entre os desafios da metodologia civil-constitucional, aquele de ampliar seu
alcance e seus fundamentos para o campo legislativo, com “uma maior conscientizagdo do
Poder Legislativo (em suas trés esferas) acerca do papel do direito civil na realizacao efetiva
dos valores constitucionais nas relagdes privadas.”* Esta visao passa, necessariamente, pela
compreensao de que a interpretagdo das fontes normativas exige a ponderagao pelo filtro cons-
titucional e pelas particularidades do caso concreto®.

A Lei n° 9.610 de 1998, legislacao especifica que versa sobre direitos autorais e co-
nexos, no seu texto, equilibra, inevitavelmente, os interesses individuais e coletivos, conforme
discutido acima. Todavia, é crucial ponderar se a balanca estd calibrada ou se as opgdes norma-
tivas pesam mais de um lado em detrimento de outro. Ha de se notar que, na aurora da prote¢éo
aos direitos autorais, em especial com o Statute of Anne editado em 1710 na Inglaterra, a tutela
concedida é bastante limitada em termos de alcance — trata da mera possibilidade de negociagao
dos direitos de reproducao e edigéo da obra’s. Com o surgimento de novas midias e novas tec-
nologias, hd uma mudanca de escopo em relagdo a extensao da faculdade de excluir terceiros:
com o advento da internet, todos séo capazes de fazer copias®’. Torna-se uma tarefa hercilea
0 simples encaixe dos modelos de protegao historicos — por ser justamente a forma pela qual
“sempre foi feita”*® — no hodierno contexto social e tecnoldgico.

Opta o legislador por replicar a protecao aos direitos patrimoniais (e, naturalmente, aos
existenciais) sem a necessidade de registro*; escolhe o prazo de setenta anos a contar do
primeiro dia do ano subsequente a morte do autor para que findem os direitos de exclusivo

4 BARBOSA, Denis Borges. Tratado da Propriedade Intelectual - Tomo I. Rio de Janeiro: Editora Lumen Juris, 22
edicdo, 2017. p. 316.

4 SANTOS, Manoel J. Pereira dos. As limitagoes aos direitos autorais. In: SANTOS, Manoel J. Pereira; JABUR, Wilson
Pinheiro (Coord.) Direito autoral. Sao Paulo: Editora Saraiva, Série GV Law, 2014. p. 61.

4 SCHREIBER, Anderson e KONDER, Carlos Nelson. O futuro do direito civil constitucional. In: Anderson Schreiber e
Carlos Nelson Konder (Coords.), Direito Civil Constitucional, Sdo Paulo: Atlas, 2016, p. 225.

% PERLINGIERI, Pietro. Perfis do Direito Civil - Introducao ao Direito Civil Constitucional. Tradugéo de Maria Cristina
de Cicco. Rio de Janeiro: Editora Renovar, 22 edigéo, 2002. p. 55-56.

4 VASCONCELOS, Claudio Lins de. Midia e propriedade intelectual. A cronica de um modelo em transformacao. Rio
de Janeiro: Editora Lumen Juris, 2010. p. 36.

4 LESSIG, Lawrence. Free Culture. Nova lorque. The Penguin Press. 2004. p. 139-141.

4% LEMLEY, Mark A. Faith-Based Intellectual Property. 62 UCLA L. REV. 1328 (2015); Stanford Public Law Working
Paper No. 2587297. Disponivel em https://ssrn.com/abstract=2587297. Acesso em: 13 de junho de 2019.

4 Lein®9.610/98. Art. 18. “A protecdo aos direitos de que trata esta Lei independe de registro.”
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sobre a exploragdo econdmica da obra®, e; nao exigem qualquer renovagao periodica para a
continuidade do exercicio de direito de exclusivo, como se exige, por exemplo, no direito das
marcas®'. Tais escolhas protegem, evidentemente, os interesses particulares dos titulares dos
direitos patrimoniais de determinada obra.

Em contrapartida, visando a preservagao dos interesses da coletividade, estabelece o
legislador /imites aos direitos autorais no Capitulo IV, descaracterizando como ofensa, por exem-
plo, a reproducao de pequenos trechos feito pelo proprio copista, sem intuito de lucro; ou, ainda,
a representacao teatral e execucao musical para fins didaticos ou em estabelecimentos de ensi-
no, sem intuito lucrativo®?. As hipoteses previstas nos artigos 46, 47 e 48 prestigiam a difusao
de contetdos artisticos, cientificos e literarios, contribuindo com o acesso a cultura, educagao,
informacao e entretenimento, direitos e garantias individuais previstas no texto constitucional®**
-- devendo estes dispositivos serem interpretados de maneira extensiva®.

Destarte, hd uma evidente fungdo social dos direitos autorais, e, portanto, seus titulares
estdo sujeitos as limitagoes impostas no seu exercicio e fruicdo. Segundo Allan Rocha, “a efe-
tivagao da funcéo social tem como objetivo principal a limitagao da utilizacao social dos bens
intelectuais pelo titular, em razao de diversos interesses da coletividade.”>* Supera-se o patrimo-
nialismo e o individualismo, e surge a preocupagao com o interesse de terceiros na utilizagéo
de obras ja estabelecidas para a consagragao dos seus valores da personalidade, em harmonia
com os ditames constitucionais.

Nota-se, portanto, que a forma pela qual o legislador opta por equilibrar 0s interesses
individuais e coletivos acerca dos direitos autorais tem impactos significativos na sociedade. Ao
eleger prazos, maneiras de exercicio dos direitos concedidos pelo texto constitucional, limita-
coes, é estabelecida uma politica pablica — as opgoes do Estado acerca de determinada matéria
e seus impactos nos individuos. E fundamental, todavia, questionar se a vigente politica pablica

% Lein°9.610/98, Art. 41. “Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1° de janeiro do
ano subseqiiente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei civil. Paragrafo Unico. Aplica-se as
obras p6stumas o prazo de protecao a que alude o caput deste artigo.”

5 Lein®9.279/96. Art. 133. “O registro da marca vigorard pelo prazo de 10 (dez) anos, contados da data da concessao
do registro, prorrogavel por periodos iguais € sucessivos.”

% Lein®9.610/98. Art. 46. “Nao constitui ofensa aos direitos autorais: Il - a reprodugdo, em um s6 exemplar de peque-
nos trechos, para uso privado do copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro;VI - a representacao teatral
e a execucao musical, quando realizadas no recesso familiar ou, para fins exclusivamente didéticos, nos estabeleci-
mentos de ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro;”

% Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, Art. 5°, IX: “é livre a expressdo da atividade intelectual, artistica,
cientifica e de comunicacao, independentemente de censura ou licenga;” XIV: “é assegurado a todos o acesso a
informagao e resguardado o sigilo da fonte, quando necessario ao exercicio profissional;”

% Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, Art. 6°. “Sdo direitos sociais a educagao, a saude, a alimentagao, o
trabalho, a moradia, o transporte, o lazer, a seguranca, a previdéncia social, a protegéo a maternidade e a infancia, a
assisténcia aos desamparados, na forma desta Constituicao.”

% Enunciado 115 da Ill Jornada de Direito Comercial de 2019: “As limitagGes de direitos autorais estabelecidas nos
artigos 46, 47 e 48 da Lei de Direitos Autorais devem ser interpretadas extensivamente, em conformidade com os
direitos fundamentais e a funcdo social da propriedade estabelecida no art. 5°, XXIII, da CF/88.”

% SOUZA, Allan Rocha de. A Fungao Social dos Direitos Autorais: uma interpretago civil-constitucional dos limites da
protecéo juridica. Campos dos Goytacazes: Ed. Faculdade de Direito de Campos, 2006.
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de exclusividades e os direitos que Ihe acompanha sobrevive ao presente momento historico ou
se é a mera reproducao de institutos ha séculos estabelecido e consolidado®.

2.2 Asdificuldades da harmonizagao constitucional e a vigente estruturagao
dos direitos autorais

Qualquer criagao é um reflexo do contexto na qual a sociedade esta inserida®”. De forma
a atingir seu pleno desenvolvimento e consagrar a dignidade da pessoa humana que ancora toda
a ordem juridica, o individuo emprega sua atividade intelectual para a criacao de novos bens, que
foram embebidos da construgao historico-social até 0 momento de sua concepgao®. Inevitavel-
mente, ideias ja difundidas e percebidas servirdo de insumo nas novas criagoes, que, com um
minimo de originalidade®, serdo dignas da prote¢ao autoral.

Complica-se a questéo quando um criador utiliza duas (ou mais) criagoes do espirito para
gerar um novo bem intelectual — como o caso dos mash-ups, nos quais um artista une diferentes
elementos musicais de diversas fontes para criar uma nova faixa, distinta, perpassando o quesito
da originalidade. Indubitavelmente este originador teve uma expressao artistica digna de tutela,
exercendo sua liberdade de expressao constitucionalmente estabelecida e participando da cultura
e do entretenimento naquela sociedade, modificando matérias-primas e atingindo um resultado
distinto. Agora, quando o titular de um dos direitos das obras-fonte de tal mash-up consegue
restringir e embarreirar tais criagdes, sem que haja necessariamente um prejuizo patrimonial®, se
torna virtualmente impossivel que o individuo se expresse liviemente. Quando paira a ameaca de
um possivel litigio patrocinado pelos titulares de direitos patrimoniais valiosissimos, hiperssuficien-
tes economicamente, em face de um criador individual, sem os “bolsos fundos” para sustentar um
longo imbraglio judicial®, é perceptivel o descompasso com 0s ditames constitucionais.

Percebe-se este desequilibrio, também, na adogdo irrestrita dos mesmos prazos de
duracédo dos direitos patrimoniais sem qualquer analise de circunstancias. Um hit cultural
goza do mesmissimos prazos de exploragao econémica exclusiva que uma obra malsucedida
e que rapidamente sai do circuito comercial: 0 maximo®. Ha de perguntar de que maneira o
interesse publico esta contemplado quando é necessario esperar, no Brasil, setenta anos da
morte do autor para que se empregue uma transformacao criativa mais significativa do que

% LEMLEY, Mark A. Faith-Based Intellectual Property. 62 UCLA L. REV. 1328 (2015); Stanford Public Law Working
Paper No. 2587297. Disponivel em https://ssr.com/abstract=2587297. Acesso em: 13 de junho de 2019.

5 BRANCO, Sergio. 0 dominio pdblico no direito autoral brasileiro. Rio de Janeiro: Editora Lumen Juris. 2011. p. 56.
% LESSIG, Lawrence. Free Culture. Nova lorque: The Penguin Press, 2004. p. 23.

% BARBOSA, Pedro Marcos Nunes. Originalidade em crise. Revista Brasileira de Direito Civil — RBDCivil, Belo Hori-
zonte, v. 15, p. 33-48, jan./mar. 2018.

8 RIP! Um Manifesto do Remix. Direcdo: Brett Gaylor, Producao: Daniel Cross, Mila Aung Thwin, Ravida Din, Sally
Bochner. Canadd, 2008. 80 min.

6 LESSIG, Lawrence. Free Culture. Nova lorque. The Penguin Press. 2004. p. 186-188.
6 |ESSIG, Lawrence. Free Culture. Nova lorque: The Penguin Press, 2004. p. 134.
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as previstas na letra da lei — isso, claro, sem o receio de estar a sua margem. Encurtam-se 0s
espacos do exercicio da liberdade de expressao e a consequente difusao da cultura, informa-
cdo e entretenimento. E possivel arguir, indubitavelmente, que a excluséo aprioristica segue a
ultrapassada subsungao a norma, a um “esquema formal vazio”®3; a possibilidade de notificar
e “derrubar” contetdos online sem qualquer espécie de andlise do caso concreto® é uma
afronta a liberdade de expresséo.

0 mesmo pode ser dito das discussoes relativas ao polémico artigo 13 da European
Union Directive on Copyright in the Digital Single Market, que visa um filtro prévio pelas plata-
formas que albergam midias criadas por usuarios para, em tese, combater o uso de conteidos
protegidos por direitos exclusivos®. Nao so tal decisdo onera as plataformas que potenciali-
zam a expressao e consagram o desenvolvimento da pessoa humana, como uma aufomagao
da aplicagao, de maneira prévia, ndo se coaduna com os valores constitucionais — muito pelo
contrario.

As dificuldades de harmonizagao entre os valores constitucionais e a vigente estrutura
de direitos autorais passa também pela ainda amplamente aceita nogéo de prote¢do do inves-
timento e contraprestagdo pecunidria como fundamento da exclusividade®: seria um estimulo
aos criadores. Quando a internet permite que individuos empreguem sua atividade intelectual
de forma colaborativa e sem intengdo de qualquer lucro — como no caso da Wikipédia — o
viés utilitarista entra em xeque®. Da mesma maneira, a mera justificativa econémica nao leva
em consideracao o valor imaterial que determinadas obras ganham quando consumidas pelo
plablico; como mensurar o0 aspecto extrapatrimonial de uma gama de leitores que, em contato
com certa criagdo do espirito, consegue dar um passo do seu projeto proprio de desenvolvi-
mento da pessoa humana. Como coloca Mark A. Lemley, qualquer que seja o valor patrimonial
que J.K. Rowling ganhe como titular dos direitos exclusivo de sua criagdo, certamente ele é
superado pelo valor coletivo que seus leitores e criadores de fan fiction recebem da criagao
autorals,

Muito embora o aspecto extrapatrimonial esteja consolidado e consagrado no feixe exis-
tencial do autor, permitindo ao criador de reivindicagdao da paternidade da obra, de se opor a
deformagdo, mutilagdo ou dano a sua criagdo e se resguardar de danos a sua honra ou repu-

8 PERLINGIERI, Pietro. Perfis do Direito Civil - Introdugéo ao Direito Civil Constitucional. Tradugao de Maria Cristina
de Cicco. Rio de Janeiro: Editora Renovar, 22 edicao, 2002. p. 60-63.

8 Termos de servigo do YouTube. 25 de maio de 2018. Disponivel em https://www.youtube.com/static ?gl=BR&templa-
te=terms&hl=pt

8 FOX, Chris. What is Article 13? The EU’s copyright directive explained. Disponivel em https://www.bbc.com/news/
technology-47239600. Acesso em: 22 de setembro de 2019.

8 VASCONCELOS, Claudio Lins de. Midia e propriedade intelectual. A cronica de um modelo em transformacao. Rio
de Janeiro: Editora Lumen Juris, 2010. p. 29.

6 BENKLER, Yochai. The Wealth of Networks: How Social Production Transforms Markets and Freedom. London: Yale
University Press, 2006. p. 5-7.

8 LEMLEY, Mark A. Faith-Based Intellectual Property. 62 UCLA L. REV. 1328 (2015); Stanford Public Law Working
Paper No. 2587297. Disponivel em https://ssrn.com/abstract=2587297. Acesso em: 13 de junho de 2019.
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tagao®, este &mbito ainda é eminentemente individual. Compreender o valor extrapatrimonial
de determinada criagéo do espirito e seus impactos dessa natureza na coletivicade ¢ de vital
importancia para que o instituto dos direitos autorais se adapte ao atual momento tecnoldgico e,
simultaneamente, se alinhe as diretrizes e valores da Constituicao Federal.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

A estrutura vigente dos direitos autorais ainda reflete a logica tecnoldgica da sua con-
cepcéo, uma resposta a Revolugao Industrial. Os institutos ndo evoluiram a ponto de abarcar as
novas formas de produgao de contetdo, de compartilhamento e criagéo de criagoes do espirito,
ou, ainda, das particularidades técnicas das novas tecnologias™. E uma tarefa herculea repro-
duzir os fundamentos de uma protecao ao direito de copia (copyright), por exemplo, quando o
paradigma vigente é justamente uma tecnologia na qual a copia & uma condicéo sine qua non
para o seu funcionamento’".

Os direitos autorais devem, também, aderir aos valores adotados pela Constituigao Fe-
deral. Abarcar, no seu conteudo, a dignidade da pessoa humana como pedra angular do orde-
namento juridico e compreender que a interpretagao das fontes normativas pelo filtro constitu-
cional é uma forma de potencializacdo destas™. E tarefa do legislador infraconstitucional, na
sua atividade, colocar o desenvolvimento da pessoa humana como objetivo do ordenamento
juridico™, e permitir que a aplicacao das fontes normativas se adapte ao caso concreto e escape
da subsungéo a norma; ndo ha mais como aplicar o vetusto brocardo in claris non fit interpreta-
tio — pelo contrario, a clareza da lei nao pode jamais surgir a priori, mas sim como um resultado
da interpretacao™.

A adaptacdo a logica tecnoldgica vigente e a metodologia civil-constitucional atendem
a0 mesmo proposito: permitem a criagdo de novas obras artisticas, cientificas e literarias que
cumprem ndo s o papel da concretizagao interna do individuo e sua liberdade de expressao,
mas movimentam e avangam a cultura, a informagao, a educagao, o entretenimento. A compre-

8 Convencao da Unido de Paris, Artigo 6, bis, internalizada ao ordenamento juridico brasileiro pelo Decreto n° 75.699
de 6 de maio de 1975.

7 WACHOWICZ, Marcos. Direito autoral, recursos educacionais e licenciamentos criativos: acesso a cultura, ao
conhecimento e a educacao. Em Aberto, Brasilia, v. 28, n. 94. Jul/Dez 2015

7 BOYLE, James. The Second Enclosure Movement and the Construction of the Public Domain. Duke Law School
Public Law and Leagl Theory Research Paper Series. Research Paper No. 53, December 2003. Disponivel em http:/
ssrn.com/abstract=470883. Acesso em: 25 de junho de 2019.

2 TEPEDINO, Gustavo. Normas constitucionais e direito civil na construgdo unitaria do ordenamento. In: Temas de
Direito Civil, Tomo lIl. Rio de Janeiro: Editora Renovar, 2009. p. 11.

78 SCHREIBER, Anderson e KONDER, Carlos Nelson. O futuro do direito civil constitucional. In: Anderson Schreiber e
Carlos Nelson Konder (Coords.), Direito Civil Constitucional, Sao Paulo: Atlas, 2016, p. 225.

™ PERLINGIERI, Pietro. Perfis do Direito Civil - Introdugéao ao Direito Civil Constitucional. Traducao de Maria Cristina
de Cicco. Rio de Janeiro: Editora Renovar, 22 edigao, 2002. p. 72.
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ensao das particularidades das novas midias e novas formas de autoria™ consagram a missao
constitucional de permitir o pleno desenvolvimento do individuo e consagram os valores da sua
personalidade.

Assim, é fundamental que as formas de tutela dos direitos autorais — em especial no
seu feixe patrimonial — sejam rediscutidas de maneira franca, submetendo-a aos valores cons-
titucionais, sem ignorar as particularidades das novas formas de producéo e compartilhamento
das criagoes do espirito. A manutengdo sem questionamento das mesmas praticas de prote¢éo
dos direitos patrimoniais do autor, da mesma forma que tem sido feita desde sua concepgao, é
um dos grandes empecilhos para que criadores consigam, livremente, gerar novos bens para a
sociedade e atingir seus pleno desenvolvimento.
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DIREITO AUTORAL DE SOFTWARES
DESENVOLVIDOS EM CROWDSOURCING:
CONDICOES E POSSIBILIDADES DE SUA
PROTECAO ATRAVES DE SMART CONTRACT

Samyr Béliche Vale'
Carlos Anderson dos Santos Ferreira?

RESUMO: A Internet tem sido palco para o surgimento de novas profissées e novos modelos de negocios.
Um dos destaques é o crowdsourcing, modelo largamente utilizado por empresas e profissionais da industria
de softwares, caracterizado pelo fato de diversos especialistas interagirem remotamente entre si, por meio
de um sistema Web, na producdo colaborativa do software. Em razao da especificidade desse modelo de
trabalho, a protegdo do direito autoral do codigo fonte desenvolvido por cada participante do crowdsourcing
é um grande desafio o direito. Em razdo disso, o presente artigo tem como objetivo discutir as condigoes
e possibilidades de protegao do direito autoral através da utilizagao de smart contracts. Para tanto, far-se-a
um breve panorama do crowdsourcing na atualidade, destacando seu proposito de ser uma alternativa
eficaz da matriz de metodologias ageis para o desenvolvimento de softwares em metodologia colaborativa.
Em seguida, serao abordadas as principais caracteristicas da tecnologia blockchain e dos smart contracts;
e no final, pretende-se demonstrar como 0s smart contracts constituem instrumento adequado para a
protecédo do direito autoral de criages colaborativas, garantindo seguranca juridica para o desenvolvimento
tecnoldgico brasileiro. Para esta andlise, serdo utilizados os métodos hipotético-dedutivo e bibliografico a
partir das teorias tecnoldgicas e juridicas acerca dos temas abordados.

Palavras-chave: Crowdsourcing; Direito Autoral; Smart Contract; Software

INTRODUGAO

A Internet ndo s6 se consolidou como meio de comunicagao universal e plataforma de
acesso a uma pléiade de servigos digitais disponiveis nas mais variadas areas do conhecimento
humano — nas esferas publica e privada —, como também criou novos modelos de negdcios.

Castells (2018) aduz que a revolugdo tecnoldgica induziu um padrdo de descontinuidade
nas bases materiais da economia, sociedade e cultura. Para o renomado socitlogo, vivencia-se

' Doutorado em Ciéncia da Computacéo (Informatique) pela Université dAngers - Franca (2009), mestrado em Enge-
nharia de Eletricidade com éarea de concentragdo em Ciéncia da Computagao pela Universidade Federal do Maranhao
(2004) e graduagdo em Ciéncia da Computagao pela Universidade Federal do Maranhao (2001).

2 Mestrando em Direito e Instituicoes do Sistema de Justica na Universidade Federal do Maranhdo. P6s-Graduado em
Direito Civil e Processual Civil pela Fundacao Getulio Vargas. Possui graduagéo em Direito pela Universidade Federal
do Maranh@o. Docente no Centro Universitario Dom Bosco (UNDB), em Sao Luis/MA. Assessor juridico no Tribunal
de Justica do Estado do Maranh@o.
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um paradigma da tecnologia da informagao, onde ndo S0 0S processos Sao reversiveis, como as
empresas podem ser modificadas e reprogramadas. Essas empresas se aliangam, por meio de
softwares e de redes de comunicacéo, integrando-se em projetos de cooperagao para criar uma
nova economia que o autor denomina de Sociedade Informacional (CASTELLS, 2018).

A convergéncia de todas as tecnologias disponiveis, através de interagoes fisicas,
digitais e biologicas caracteriza os dias da Quarta Revolugdo Industrial (SCHWAB, 2016). Bloem
et al. (2014) identificam que esta revolugao se deu pela presenga dos sistemas ciber-fisicos,
onde maquinas inteligentes e seres humanos trabalharéo, em conjunto, no desenvolvimento das
tarefas do futuro®. Para os autores, 0s novos negdcios estao sendo desenvolvidos a medida que
a capacidade de estabelecer /inks virtuais aumentam.

Dentre os inumeros modelos de desenvolvimento de negdcios construidos a partir
da revolucao tecnoldgica, o Crowdsourcing destaca-se em virtude de que se sustenta na
interatividade digital entre diversos parceiros espalhados pelo globo. Esse modelo tem sido
usado como uma plataforma promissora para o desenvolvimento de software colaborativo.

Em virtude da amplitude de areas de conhecimento atingidas pela possibilidade de
automatizacéo de servigos e processos, por meio de programas de computador, a Engenharia de
Software se torna cada vez mais transdisciplinar.

Para se desenvolver um software é necessario, para além dos aspectos do proprio
sistema, 0 conhecimento do dominio do negdcio. Como o software € um instrumento
tecnoldgico abstrato, aplicado a qualquer area do conhecimento humano, o desenvolvimento da
sua logica computacional — que automatizara processos no nicho pretendido — envolve a atuagao
de diferentes atores, dentre eles: 0s especialistas do proprio negocio e 0s especialistas em
desenvolvimento de sistemas. Para codificar a logica de negdcios de um sistema, é necessario
que o programador compreenda 0S processos reais, /.e. a atividade humana que deseja incumbir
ao computador a sua execugao.

Conhecer um dominio para propor solugdes computacionais ndo se constitui em uma
tarefa trivial, portanto, muitas empresas de desenvolvimento de softwares especializam-se em
nichos especificos. Umas desenvolvem para area de recursos humanos, outras para 0 comercio,
educacao, telecomunicacgoes, jogos, transporte, saude, finangas, dentre outros.

Para além disso, mesmo circunscrito a um determinado nicho de conhecimento especifico,
ainda ha uma série de competéncias adicionais a logica de negocios, que precisam ser fornecidas
pelos programas atuais. Trata-se de recursos de seguranga, aprendizagem, adaptabilidade, interfaces,
animagao, gestéo de consumo de energia, recursos de acessibilidade, suporte a rede, tolerancia
a falhas, dentre outros. Hodiernamente, as software houses e programadores se especializam no

3 Para Medeiros (2017, p. 76), “a automatizacdo ou mecanizagao, isto €, o uso de méquinas para executar atividades,
foi um dos fendmenos particulares a sociedade industrial. Se outrora utilizada para substituir o trabalho fisico realizado
pelo homem, a automatizacao passa a ocorrer também em relacao a informagao. A automatizacdo da informagéo ou
informética, realizada pelo uso de computadores, é exemplar da sociedade informacional. O computador e seus programas
tornaram a manipulam da informagdo mais veloz e precisa, expandindo as possibilidades de uso desta pelo homem.
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desenvolvimento de solugdes, para que atendam individualmente a cada um desses aspectos.

Portanto, o desenvolvimento de um software — que permita 0 acesso aos mais variados
recursos tecnoldgicos disponiveis e necessarios — envolve a agregacdo de varias partes
(modulos, componentes, estruturas, bibliotecas) que atendam aos requisitos da modernidade.

A complexidade do processo de desenvolvimento de software tornou-se, com o passar
dos anos, cada vez mais intrincada e experimentou aumento consideravel de custos para o
investimento em pessoas com qualificagao especializada.

Assim é que com o avango dos recursos de interagao promovidos pela Internet e seus
novos paradigmas de negdcio, surge 0 modelo de gestdo de pessoas/conhecimentos na arte
de desenvolver sistemas, o crowdsourcing. O crowdsourcing amplifica a terceirizagao para
0 ambiente global da Internet. Os servigos de terceiros podem ser contratados na nuvem e
a colaboragdo para o desenvolvimento de sistemas da-se em escala mundial, por meio de
plataformas de desenvolvimento colaborativo.

Como bem lembra Medeiros (2017, p. 76), “as novas tecnologias proporcionam
0 surgimento de novos tipos, formas de armazenamento, transferéncia e producéo de
informagao”, dai porque se fala que atualmente a informacéo é essencialmente imaterial,
“ubiqua ou desterritorializada, e encontra-se em todo e qualquer lugar e objeto. Desa forma, tem
como coroldrio basico a liberdade, que é acentuada pelas novas tecnologias de informagao e
comunicagao” (MEDEIRQS, 2017, p. 77).

Para desenvolver um jogo, por exemplo, a empresa de desenvolvimento pode codificar
a logica de negdcios (regras do jogo), e pode recrutar — na plataforma do crowdsourcing —
um parceiro de negocios que codifique a interface do jogo (cenas), assim como outro para
programar os recursos de seguranga ou os de comunicagao em rede. Assim, no desenvolvimento
colaborativo todos os integrantes da equipe inserem, no codigo fonte da aplicacéo, sua parte do
cddigo desenvolvida.

Varios programadores podem, ademais, compartilhar as atividades de codificagdo de
um mesmo trecho de cddigo fonte. E o que pregam, por exemplo, as Metodologias Ageis de
Desenvolvimento de Software (e.g. Programacdo Extrema, Scrum) que definem — em suas
abordagens — o desenvolvimento colaborativo e o reuso de cddigo.

Empresas de seguranga da informagdo tem utilizado o ambiente de crowdsourcing para
desafiar programadores — espalhados pela Internet — a quebrar seus sistemas de seguranga ou
a propor modelos mais avangados para seus sistemas, com vultosas premiagoes para 0S novos
talentos que apresentarem avangos.

Importante salientar que, um dos principais problemas enfrentados no desenvolvimento
colaborativo versa sobre o direito autoral do cddigo fonte desenvolvido por cada colaborador,
haja vista que em ambiente compartilhado de desenvolvimento, todos manipulam o codigo para
inserir as rotinas computacionais do seu ambito de competéncia.
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Questiona-se como em um ambiente de crowdsourcing, que permite 0 desenvolvimento
de um software com a interagao de uma gama de profissionais atuando nos diferentes elementos
constituintes da aplicagao, podem ser resguardados os direitos autorais do produto intelectual
de cada especialista?

0 presente trabalho pretende discutir sobre o uso de smart contracts para registro de
cadigo de softwares desenvolvidos em crowdsourcing. O registro dos contratos em cadeias de
blocos de consenso, bem como a estipulagéo contratual de cada tarefa a ser executada tornar-
se-&o instrumentos importantes para preservar a criagdo de cada um dos envolvidos.

Propde-se, portanto, uma andlise sobre a utilizacao de smart contracts para o registro
do codigo desenvolvido por cada programador no modelo de crowdsourcing, garantindo-se
protecao de seu patrimonio intelectual.

0 presente artigo esta organizado como se segue. Na primeira parte serdo discutidos
0s principais conceitos de crowdsourcing, bem como sua utilizagdo para o desenvolvimento
colaborativo de software. Ademais, esta secéo também relatard os desafios da protecao do
direito do autor, do cddigo fonte desenvolvido por cada colaborador do modelo.

Na sequéncia, sera analisada a tecnologia dos smart contracts, bem como das redes
de cadeias de consenso (blockchain), utilizadas para protecdo de registros e garantia de
autenticagao.

Por sua vez, a aplicagao dos smart contracts como instrumento de garantia do direito
autoral do codigo fonte desenvolvido por cada programador em crowd sera discutida na Gltima
parte do trabalho. E, ao final, serdo apresentadas as conclusoes do presente artigo.

1 CROWDSOURCING

Na década passada, um dos modelos mais utilizados para resolver o desafio do
trabalho colaborativo no desenvolvimento de produtos ou servigos era o outsourcing. Com este
modelo de desenvolvimento, partes do sistema a ser desenvolvido era terceirizada. Empresas e
profissionais compunham uma grande equipe de desenvolvimento.

0Os anos 90 foram caracterizados pela difusao da Internet, enquanto rede mundial de
comunicacéo aberta e interoperavel, e pela popularizagao dos microcomputadores ou personal
computers (PC). Essas mudangas, no cendrio tecnologico, culminaram — igualmente — na
necessidade de propagacao do uso de softwares para dreas até entdo nao atingidas, haja vista
que em décadas anteriores, o software era utilizado em nichos bem especificos, sobretudo no
meio académico.

Hodiernamente, o software* tem sido instrumento de uma verdadeira transformacgao

4 Utiliza-se aqui o conceito defendido por Medeiros (2017, p. 209), segundo o qual software consiste “num conjuntos
de instrugoes orientadas em linguagem especifica para um computador de forma que ele execute uma determinada
funcé@o ou alcance de um resultado esperado”. Segundo a autora, portanto, esse conceito possui trés aspectos
fundamentais: a) conjunto de instrugdes; b) linguagem; e c) execucao de uma fungao ou alcance de um resultado.
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tecnoldgica, assim como as redes sem fio e 0s novos dispositivos computacionais portateis,
utilizados para automatizar atividades em todas as areas do conhecimento humano. Ser
humano e tecnologia se misturam e se confundem em uma 42 Revolucéo Industrial, na qual
a tecnologia da informagao é para esta revolugdo o que as fontes de energia foram para a
sociedade industrial (CASTELLS, 2018).

No ambito da industria de desenvolvimento de sistemas houve também a necessidade de
grandes mudangas. Sommerville (2016) aduz que o software desempenha um papel central para
0 avanco tecnologico e que é necessario desenvolver a Engenharia de Software® para atender a
demanda de novos programas. Como o software é abstrato (ndo se prende a limitagoes fisicas
do hardware), pode se tornar, rapidamente, extremamente complexo.

Para o referido autor, ndo ha métodos ou técnicas de desenvolvimento universal para esta
disciplina da Computagao, pois diferentes tipos de software requerem diferentes abordagens de
desenvolvimento (SOMMERVILLE, 2016, p. 18). Nada obstante, a Engenharia de Software visa o
desenvolvimento profissional de programas de computador®, e ndo o seu desenvolvimento individual.

No inicio da década passada, como resposta aos novos modelos de negdcios que
surgiam — sobretudo impulsionados pelos inimeros recursos disponibilizados pela Internet —,
um conjunto de notaveis programadores e engenheiros de software’ criou uma nova abordagem
para o desenvolvimento de software. Essa abordagem, denominada de Metodologias Ageis de
Desenvolvimento, nasce com o proposito de atender as novas demandas para a construcéo de
sistemas, quais sejam: concepgao 4gil, foco na producéo de codigo (em detrimento a producao
de documentos), rapida manutencéo e evolugao (em resposta ao dinamismo das mudangas na
propria logica dos negocios das empresas).

As Metodologias Ageis (e.g. Extreme Programming, SCRUM, Test Driven Development,
Behavior Driven Development, dentre outros) ganharam relevéncia ao longo dos anos, e —
hodiernamente — tem sido utilizadas para desenvolver a maioria dos softwares existentes, nas
mais diversas areas de dominio.

Um dos pilares dessas metodologias é o desenvolvimento colaborativo, onde uma equipe
de programadores compartilha o ambiente de desenvolvimento para, conjuntamente, digitar o
codigo fonte da aplicagdo de maneira interativa. O software nasce dessa colaborago — baseado
nas experiéncias profissionais de cada programador —, uma vez que as fases que antecedem a
codificagdo, como a de captura de requisitos e a de projeto sao mitigadas nessas abordagens,
com documentagao quase inexistente.

5 A Engenharia de Software, envolve metodologias, técnicas e processos para auxiliar o desenvolvimento de um
programa de computador (com documentacéo associada), cobrindo todos os aspectos de sua produgao, desde sua
concepcao inicial, até sua operacao e manutencao (SOMMERVILLE, 2016, pp.19, 20).

& 0Os termos software, sistema e programa de computador, sdo utilizados na literatura como sinbnimos (adotar-se-4 esse
padréo no presente artigo). Nada obstante, tecnicamente, software é constituido de um programa de computador, sua
documentagéo associada, bibliotecas, site de suporte e seus dados de configuragdo (SOMMERVILLE, 2016, p. 19).

7 Em2001, um grupo de 17 especialistas, dentre os quais Kent Beck e Robert Martin, elaboraram o Manifesto Agil, com
o intuito de aplicar melhores e mais adaptadas préticas ao desenvolvimento de softwares. O Manifesto Agil pode ser
acessado em: https://www.agilealliance.org/agile101/the-agile-manifesto/.
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Essa breve digressdo historica, na concepgdo de sistemas computacionais se faz
proficua para a contextualizagdo do objeto do presente estudo, conforme se passa a discorrer
a sequir.

0 desenvolvimento colaborativo apregoou que no desenvolvimento compartilhado
(caracteristica das Metodologias Ageis), a propriedade do software é coletiva (Collective
Ownnership)®. Robert Martin (2003), no entanto, ndo nega a existéncia de especialistas na
equipe de desenvolvimento, acrescentando sua producao individual.

Nesse interregno, surge um novo modelo de negdcios aplicado ao desenvolvimento de
software, o Crowdsourcing.

Brabham (2013) assevera que a coisa mais notavel da Web 2.0, ndo foram as
tecnologias, mas a maneira como elas estéo redesenhando as relagGes entre as pessoas e
as organizagoes. Para ele, o Crowdsourcing® une dois conceitos interessantes, quais sejam: o
outsourcing (terceirizagao) e o crowd (multidao).

No modelo de negdcios do crowdsourcing, parceiros de negdcios ou empresas, podem
desenvolver softwares em um ambiente de desenvolvimento colaborativo, no qual especialistas
espalhados pelo mundo, interagem entre si, via Web, na codificacdo de novos sistemas
computacionais.

Apesar da enorme possibilidade de interagao e trocas de experiéncias neste novo modelo
de negdcios, aplicados também a industria de desenvolvimento de software, importante questao
se pousa. Como garantir o direito autoral da logica de programacao implementada, por cada um
dos participantes, no codigo fonte desenvolvido em um cenario colaborativo? Faz-se necessario,
nesse cenario, que a propriedade, ou melhor o direito autoral — & luz da legislagao patria — seja
necessariamente coletivo?

Tal obrigatoriedade culminaria em grande obstaculo ao desenvolvimento em
crowdsourcing, haja vista que a complexidade™ existente nos atuais softwares desenvolvidos
envolve 0 conhecimento de multiplos profissionais que atuam e desenvolvem solugGes para
multiplas facetas dos sistemas computacionais. Em um mesmo software tem-se recursos
de distribuicao, mobilidade, interface, seguranca, tolerancia a falhas, técnicas de inteligéncia
artificial, aprendizagem de madquina, dentre outros. Cada parte ou componente do programa
resume 0 conhecimento de um ou de uma equipe de profissionais, que registram suas ldgicas
computacionais em trechos de codigos fonte compartilhados.

8 Na Propriedade Coletiva, ninguém é autor de um modulo do sistema, todos devem ter a capacidade de colaborar
em todas as camadas do software. “Ninguém tem mais autoridade sobre um maddulo ou tecnologia que qualquer
outro”(MARTIN, 2003, p.14).

¢ Brabham (2013, p. XIX), definiu Crowdsourcing como “um modelo de producdo e de solugao de problemas distribuido
e online, que potencializa a inteligéncia coletiva das comunidades em rede, para alcancar objetivos organizacionais
especificos” (traducao nossa).

0 De acordo com Medeiros (2017, p. 90), “um sistema complexo ¢ definido com um grande nimero de partes ou
unidades que interagem vigorosamente entre si formando um todo, que nenhuma das partes separadas possui

sozinha. Ele surge justamente dos fluxos e conexdes entre tais partes, o que resulta na impossibilidade de estudos
elementos de forma isolada”.
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Por exemplo, no desenvolvimento de um jogo eletronico ha o especialista que desenvolve
as regras do jogo, outro que desenvolve o cenario (recursos de animagao), outro 0S recursos
de seguranga (protegdo contra copias ndo autorizadas), outro os recursos de distribuicéo e
comunicacao em rede (jogadores distribuidos na Internet), e assim por diante.

Elias (2017) adverte que a combinagdo de algoritmos cada vez mais avangados,
tornara os seus beneficios mais amplamente distribuidos, atingindo todas as dreas das vidas
das pessoas. O referido autor relata que muitas empresas, que operam no setor de finangas,
possuem algoritmos secretos para pontuagao de créditos ou aprovagao de empréstimos, 0 que
0S posicionam em uma vantagem competitiva.

Segundo os renomados Pressman e Maxim (2015), equipes de especialistas de software,
cada um com foco em uma parte da tecnologia do software, desenvolvem uma aplicagéo
complexa, em substituicao ao programador solitario da era anterior.

De acordo com Sommerville (2016, p. 18), 0 software € um bem abstrato e intangivel,
ndo sendo limitado pelas propriedades fisicas dos materiais nem controlados por processos
de manufatura. Por ser uma atividade intelectual, a atividade profissional do Engenheiro de
Software, para este autor, deve assumir diferentes areas de responsabilidade, quais sejam:
confidencialidade, competéncia, direitos de propriedade intelectual, uso inapropriado do
computador (SOMMERVILLE, 2016, pp. 28 € 29).

Destaca, ainda, Sommerville (2016), que organizagdes como ACM (Association for
Computing Machinery), |\EEE (Institute of Electrical and Electronic Engineers) e a Sociedade
de Computacao Britdnica publicaram um ca6digo de conduta profissional, além de um codigo
de ética.

Garrigos-Simon et al. (2015, p. 113) enumeram uma série de valores éticos a serem
aplicados nas atividades que envolvem a relagdo entre humanos dentro das praticas realizadas
em crowdsourcing, de modo a preservar as respectivas liberdades individuais de cada
participante da multiddo (crowd). Os referidos autores classificam um conjunto de principios
e valores. No quesito Conhecimento, apresentam como valor de Justica o conhecimento dos
guias de conduta de negocios da organizagao. Dentro do mesmo quesito, apresentam como
valor de Cautela, o respeito as propriedades intelectuais e o uso correto das leis nas interagoes
extra-organizacionais.

No Brasil, 0 software é classificado como obra literdria e sua protegao é definida pela
Convencao de Berna, regulamentada pelo Decreto n. 75.699/1975, cujo art. 2° determina, in verbis:

1) Os temas «obras literarias e artisticas», abrangem todas as produgdes do dominio lite-
rario, cientifico e artistico, qualquer que seja 0 modo ou a forma de expressao, tais como
os livros, brochuras e outros escritos; as conferéncias, alocugoes, sermoes e outras obras
da mesma natureza; as obras dramaticas ou dramatico-musicais; as obras coreograficas e
as pantomimas; as composicoes musicais, com ou sem palavras; as obras cinematogra-
ficas e as expressas por processo analogo ao da cinematografia; as obras de desenho, de
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pintura, de arquitetura, de escultura, de gravura e de litografia; as obras fotograficas e as
expressas por processo analogo ao da fotografia; as obras de arte aplicada; as ilustragoes
€ 0S mapas geograficos; 0s projetos, esbogos e obras plasticas relativos a geografia, a
topografia, 4 arquitetura ou as ciéncias (DECRETO n. 75.699/1975, art. 2°)

A doutrina tem entendimento no sentido de o software estar protegido pelo direito autoral,
ainda que nao especificado taxativamente no dispositivo supratranscrito™.

A'Lein. 9.609/1998, de seu turno, dispoe sobre a propriedade intelectual dos programas
de computadores, no que tange a sua protegdo e comercializagao. O art. 2° da Lei n. 9.609/98,
prevé que “o regime de protecdo a propriedade intelectual de programa de computador é o
conferido as obras literrias pela legislagao de direitos autorais e conexos vigentes no Pais™*2.

Outro fator importante, destacado por Pressman e Maxim (2015), é que a atual geracao
de desenvolvedores pode estar desenvolvendo novas aplicacées ou adaptando (melhorando)
softwares legados, deixados pela geracdo anterior. Nesse cenario, como preservar o direito
autoral do cddigo fonte original desenvolvido pelo antecessor e como proteger as novas
funcionalidades ou adaptacées inseridas pelo novo?

Propde-se nesse artigo a utilizacdo dos smart contracts para registro do codigo
desenvolvido por cada programador, em um cendrio colaborativo, como o do crowdsourcing,
com vistas a protecdo do seu conhecimento exarado no codigo fonte desenvolvido.

2 SMART CONTRACTS E A BLOCKCHAIN 2.0

Smart contract é um contrato digital inteligente, registrado em uma rede de cadeia de
blocos de consenso (blockchain), que permite a negociagao e execugdo de seus termos sem a
necessidade de uma entidade centralizadora. Apesar do termo contrato, trata-se de um programa
de computador que, ao identificar o cumprimento de clausulas definidas na avenca celebrada
entre as partes, realiza — mediante um sistema seguro — a transferéncia da contrapartida
econdmica, realizada automaticamente e digitalmente, por meio de criptomoedas.

Seus registros sdo armazenados nos computadores que fazem parte dessa cadeia
de blocos de consenso, sdo inviolaveis e possuem garantia de autenticidade e de integridade
realizada por complexos algoritmos de criptografia.

" Como bem alerta Medeiros (2017, p. 205), “destaca-se que, historicamente, o desenvolvimento da inddstria de
software tem inicio em 1945, mas apenas em meados da década de 1970 o software emergiu como um produto
distinto do hardware e passou a ser concebido como algoritmo matematico. A partir de entéo, questionou-se sobre
a sua protecao por meio de direitos de propriedade intelectual: o hardware como componente fisico protegivel pela
propriedade industrial, em especial, a patente de invencao e de modelo de utilidade, e o software que, a principio,
como algoritmo matematico, nao pode ser objeto de patente”.

2 Aaplicacdo dessa regra legal, no entanto, néo é realizada automaticamente como uma leitura apressada pode dar a
entender, pois como anota Medeiros (2017, p. 223), “a propriedade intelectual, a principio aplicavel a toda espécie
de tecnologia que preencha os requisitos de protecao, encontra no software o dilema da natureza dual dos hibridos:
como tutelar um bem intelectual que apresenta aspectos literarios no cddigo e, a0 mesmo tempo, uma funcao utilitaria
na execucao desse codigo ao realizar uma tarefa ou resolucao de um problema técnico”.
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0 contrato digital inteligente ¢ uma tecnologia disruptiva, e tem sido apontada
por especialistas como revoluciondria, diante das inimeras possibilidades de transagoes
que disponibiliza. Funciona como um livro de atas (ou como um livro-razéo), registrado
eletronicamente e compartilhado por inimeros nos (computadores ou dispositivos moveis)
confiaveis integrantes da rede. Novos registros nao sobrescrevem registros anteriores, e estes
nao podem ser apagados. Em caso de novos termos ou condiges contratuais, ou mesmo diante
de uma rescisao, um novo registro deve ser inserido na cadeia.

Outra caracteristica importante dos smart contracts, é que eles sao autoexecutaveis,
ou seja, desde que o contrato (software) identifique o cumprimento de uma das clausulas nele
elencada, realiza — automaticamente — o pagamento acordado.

AInternet & 0 meio de comunicagdo utilizado entre 0s nds (computadores ou dispositivos
moveis), nada obstante os recursos de seguranga, confiabilidade, autenticagao, armazenamento
e distribuicao séo proprios da blockchain.

Cada no integrante da rede replica, com 0s demais, seus registros — em um sistema
de confianga que elimina o ser humano do seu processo de estabelecimento. Esse sistema de
confianga, que dispensa intermediarios (advogados, cartorios, bancos) eleva exponencialmente
0 potencial de transformagao dos atuais paradigmas econémicos, sociais e politicos, permitindo
novos modelos de organizagao social (MARTINS, 2018, p.15).

0 conceito de smart contract foi apresentado por Nick Szabo (1996) e tem sido
largamente implementado sobre a Segunda Geracdo da Rede Blockchain (Blockchain 2.0)
(MARTINS, 2018). Segundo Martins (2018), a eficacia de um contrato inteligente depende da
qualidade da informagdo de contexto que o contrato tem ao seu dispor para verificar a existéncia
das condigGes acordadas.

0 papel da rede blockchain é o de eliminar a necessidade de um terceiro confiavel para
resolver qualquer disputa legal que possa surgir entre os participantes do contrato (ASHARAF e
ADARSH, 2017, p. 46).

A autenticidade é fornecida por uma assinatura digital produzida por funcéo hash’ e
técnicas de criptografia assimétricas. As fungées de hash funcionam como uma impressao
digital de uma mensagem. Cada computador da cadeia, ao receber uma mensagem, verifica sua
validade e autoria (MARTINS, 2018, p. 27).

A primeira versao da Blockchain foi criada para servir de sistema de pagamentos de
Bitcoins'™. Nesta versdo, a Blockchain funcionava como uma base de dados de registros de
todas as transagGes realizadas em Bitcoins. Esta base de dados é sincronizada com todos os
participantes da rede blockchain através de um mecanismo de consenso.

3 A funcdo hash é uma funcdo capaz de representar um dado de entrada de uma forma condensada e com
comprimento fixo. Esta fungdo assegura que o conteudo de uma mensagem ndo é alterado durante a transmissao
(MARTINS, 2018, p. 26).

™ Bitcoin é uma moeda digital ou criptomoeda e uma rede de pagamentos, desenvolvidas por Satoshi Nakamoto, em 2008.
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Do ano de 2008 a 2011, a Blockchain possuiu uma unica implementagao, qual seja, o
sistema de pagamentos Bitcoin. A criagdo dos smart contracts s6 foi possivel com a Segunda
Geragao da Blockchain, onde destaca-se a rede Ethereum’, dentre outras que estdo surgindo. A
rede Ethereum permite o registro de contratos inteligentes, mediante o pagamento de uma certa
quantia na moeda virtual de uma rede denominada ether (ETH). Ha uma série de redes, da mesma
natureza da Ethereum, que permitem o registro de smart contracts, por meio de um mecanismo de
cadeia de blocos de consenso semelhante ao da Blockchain 1.0. A estas redes aptas ao registro de
contratos inteligentes, denominou-se Blockchain 2.0 (MARTINS, 2018, p. 109).

A utilizagdo do smart contract pode e deve ir além na experiéncia tecnoldgica e juridica
brasileira, pois sua tecnologia permite, por exemplo, 0 registro auténtico das etapas de trabalho
de um projeto desenvolvido a varias maos, como, alias, ja vem sendo reconhecido pela
jurisprudéncia dos tribunais brasileiros®.

Em razdo disso, é necessario discorrer acerca das condigoes e possibilidades de
utilizacao do smart contract como instrumento adequado para a protegdo do direito autoral de
softwares desenvolvidos sob 0 método crowdsourcing.

3 0 SMART CONTRACT E 0 REGISTRO DO DIREITO AUTORAL DO
SOFTWARE DESENVOLVIDO EM CROWDSOURCING

Brabham (2013) assevera que propriedade intelectual e direitos autorais sao preocupagoes
frequentes em modelos de negocios no ambiente de crowdsourcing, sobretudo porque sua
infraestrutura de trabalho colaborativo (compartilhado) dificulta o estabelecimento de fronteiras
entre as atividades realizadas pelos profissionais locais e pelos diversos parceiros de negocios
que interagem entre si. Relata, ainda, que as organizagées em modelo de crowdsourcing devem
se manter vigilantes frente as potenciais violagoes de propriedades intelectuais de contetdos de
terceiros submetidos as colaboragoes (inclusive em competicoes) nesse modelo. As empresas
precisam procurar uma solugao para garantir que qualquer ideia ou produto posto em producéao
na crowd seja uma criagao original de um individuo (BRABHAM, 2013, p. 83).

Stol e Fitzgerald (2014) relatam que no ambiente de crowdsourcing, nao ha a possibilidade
do trabalho individual, como no modelo de outsourcing. Qualquer propriedade intelectual relativa
ao conhecimento de produtos e servigos esta largamente exposta, simplesmente pelo fato de
estar na crowd. Ademais, para que se aumente a chance de potenciais participantes para um
determinado projeto, faz-se necessario que seja disponibilizado no ambiente a maior quantidade de
informacgGes possiveis sobre um determinado projeto, 0 que inclui — em muitos casos — detalhes
importantes sobre o0 componente do software a ser desenvolvido, bem como, trechos de cddigos

> FEthereum é uma rede blockchain programavel, de plataforma aberta, onde desenvolvedores podem construir novos
tipos de softwares (https://www.ethereum.org).

6 Em 2019 a 52 Camara de Direito Privado do Tribunal de Justica de Séo Paulo reconheceu a autenticidade do registro de
documentos e provas em rede blockchain no julgamento do Agravo de Instrumento n® 2237253-77.2018.8.26.0000.
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ja existentes. Para os mencionados autores, este detalhamento de informagdes sobre o produto a
ser desenvolvido é o elemento que garante o sucesso e a eficacia desse modelo de negadcio.

No desenvolvimento colaborativo de software, em um ambiente de crowdsourcing,
diversos programadores, nao so tem acesso ao codigo fonte desenvolvido pelos demais, como —
em determinados casos — podem edita-los para que possam integrar-se aos novos componentes
do sistema desenvolvidos.

Dificil se torna identificar quem codificou tal funcionalidade ou trecho de codigo fonte
do software, diante de um cenario de desenvolvimento colaborativo. Mesmo em situagées
onde 0s recursos computacionais desenvolvidos externamente perpassam a logica de negdcios
da aplicacdo desenvolvida, i.e., implementam funcionalidades adicionais ao software (e.g.
componentes de autenticacéo ou seguranga, comunicagdo em rede, tolerancia a falhas, etc), e
que teoricamente seriam independentes das demais, necessitam a manipulagdo de estruturas da
l6gica principal da aplicagdo para que possam ser adaptados.

Diante desse cendrio, o direito autoral do codigo fonte desenvolvido por cada profissional
— que normalmente implementa rotinas especificas a sua especialidade —, fica vulneravel a copias
ou a reutilizagdo sem a devida autorizagao.

Outro fator importante a ser analisado, e que se impGe, é o fato de o desenvolvimento ser
realizado por pessoas que estao conectadas remotamente via Internet, inclusive de diferentes paises.

Nick Szabo (1997) apresentou ha cerca de vinte anos uma nova tecnologia denominada
de smart contracts, que sao programas de computador que congregam protocolos e interfaces,
aptos a registrar — dentre outros — gestdo de direitos de contetido e sistemas de pagamento.
Apesar de serem implementados em redes publicas (Internet), esses protocolos asseguram as
relacoes estabelecidas nesse ambiente.

0Os contratos digitais inteligentes sdo constituidos de etapas de pesquisa, negociagao,
compromisso, execucdo e adjudicacao (SZABO, 1997, p. 2). Uma das areas onde sdo
empregados 0s contratos inteligentes é a gestao de documentos e digitalizagao.

Segundo Asharaf e Adarsh (2017), blockchain é a plataforma perfeita para desenvolver
contratos inteligentes em modelos de negdcios digitais.

0s smart contracts s@o codificados utilizando uma linguagem de programacao e depois
executados em qualquer no da rede Ethereum. A linguagem de programagao mais utilizada para
codificar os contratos é a linguagem Solidity’”. As pesquisas cientificas e solugdes tecnologicas
relacionadas a smart contracts tem apontado para o surgimento de outros /edgers e linguagens
que expandam as possibilidades de usos dos contratos inteligentes, incluindo novas formas de
automatizacao de processos e criagao de novos modelos de negdcios (MARTINS, 2018, p. 111).

De acordo com Martins (2018) um smart contract pode interagir com outro, via troca
de mensagens, além de poder receber informagéo proveniente de entidades externas a rede

7 Solidity ¢ uma linguagem de programacdo, de dominio especifico, utilizada para a programacao de smart contracts
(https://solidity.readthedocs.io/en/v0.5.11/).
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Blockchain. O recurso que permite a comunicagao entre um smart confract e uma informagao
externa é denominado Oracle. O mesmo autor cita exemplos de dados externos que podem
ser consultados pelos smart contracts: precos, dados atmosféricos, noticias ou qualquer outra
informagao disponivel na Internet.

No caso do desenvolvimento colaborativo em crowdsourcing, o cdigo fonte construido
por cada participante pode ser registrado em um J/edger privado do requisitante do servico,
externamente aos registros puablicos da rede blockchain. Qs requisitos da aplicagdo a ser
desenvolvida pode ser registrado sobre a forma de um contrato inteligente e o trecho de cddigo de
cada programador pode ser armazenado no ambiente do framework do blockchain corporativo.
Por intermédio do Oracle, o trecho de codigo pode ser — caso autorizado pelo smart contract —
acessado pelo smart contract.

A medida que partes do software forem sendo codificados, pagamentos em ether sao
automaticamente liberados. A atividade de codificagdo de cada participante é registrada, em
um ambiente seguro, com garantia de autenticidade, garantindo, assim, a protecao do direito
autoral de cada codigo fonte dos programadores e proporcionando maior fluidez ao modelo
de negocios em crowd.

CONCLUSOES

A literatura académica tem apontado que a protecdo da propriedade intelectual do
cadigo fonte de softwares desenvolvidos em crowdsourcing ¢ um grande desafio. A propria
configuragdo deste modelo de negdcio impGe que o desenvolvimento seja compartilhado e
colaborativo. Todos os programadores que fazem parte da comunidade (crowd) tem acesso ao
cadigo fonte implementado pelos demais e todos trabalham na construgdo do programa.

Os softwares atuais envolvem a integragao de mdiltiplos conhecimentos e de diferentes
especialidades. Para além, da parte principal da aplicacdo (l6gica de negdcios), o programa
deve fornecer uma série de servigos adicionais, v.g seguranca, suporte a rede, adaptabilidade ao
hardware, dentro outros.

Neste trabalho analisou-se a aplicabilidade do smart contract como instrumento de
garantia de autenticidade e protecao do direito autoral da atividade intelectual de cada participante
deste modelo de negdcio.

0 smart contract tem uma dupla fungéo no cendrio do corwdsourcing, quais sejam:
(i) registrar um documento externo associado ao contrato inteligente com o codigo fonte
desenvolvido, garantindo registro e autenticidade de autoria, (ii) realizar, automaticamente, o
pagamento de cada tarefa completada.

Desse modo, seja pelo aspecto de registro da criacdo do codigo fonte, seja pela
autenticidade das informago0es constantes de um smart contract, tem-se que a utilizagao dessa
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tecnologia configura-se plenamente possivel para dar suporte ao desenvolvimento de software
sob 0 modelo do crowdsourcing.
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A TUTELA DOS DIREITOS AUTORAIS NAS
PLATAFORMAS DE STREAMING

Flavia Holz Angst'
Salete Oro Boff2.

RESUMO: A plataforma de streaming é uma tecnologia por meio da qual ocorre a transmisséo de infor-
magoes, audios e videos na rede. Nessa diversidade de conteudos transmitidos pela plataforma podem
estar incluidas obras protegidas pelo direito de autor. O presente estudo busca analisar a disponibilizagao
de obras nas plataformas de streaming, com enfoque na discussao referente ao precedente que considera
0 streaming como execucgao publica, ensejando arrecadagdo de direitos autorais por parte do ECAD. Para
discussao do tema, abordou-se, num primeiro momento, o conceito de direito autoral, para apds, expor o
sobre a sociedade da informagdo e a Internet e o debate sobre a utilizagdo de obras protegidas pelo direito
autoral na rede, bem como a dificuldade da legislagao regulamentar todos os impasses atuais. O estudo traz
ainda a abordagem sobre as plataformas de streaming, a gestao coletiva dos direitos autorais e 0 servigo
de streaming como execugao publica. A pesquisa permite concluir que a tecnologia de Streaming e a gestao
dos direitos de autor deve ser pensada em nivel global para uma justa remuneragéo aos autores. O estudo
utilizou método dedutivo e a técnica de pesquisa bibliografica.

Palavras-chave: Direito de Autor — Streaming — Execucao Puablica

INTRODUGAO

A evolugdo tecnoldgica modificou a forma como a sociedade passou a disseminar o
conhecimento e a troca de informagodes. As novas tecnologias, em especial a internet, tém pos-
sibilitado a expanséo no acesso e na reproducdo de obras literarias, musicais e audiovisuais.
Do mesmo modo, as inovacoes tecnoldgicas permitiram que houvesse a desmaterializagao das
obras literarias, artisticas e cientificas, com a criagdo de novas formas de armazenamento e
de circulagao do acervo intelectual, ndo mais unidos somente ao meio fisico, mas sim ao meio
virtual, ou seja, a internet.

Diante disso, verifica-se que as inovagdes promovem mudancas de realidade aos direi-
tos autorais, as quais podem beneficiar os autores ou criar situacoes negativas. Como beneficio
ao autor, pode-se considerar a facilidade na disseminacdo das informagoes e o aumento no
alcance do acesso a cultura pela sociedade. E, ao considerar o contexto gerado pela sociedade
da informagao, com a grande facilidade na difuséo de contetidos, surge também & dificuldade
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da legislagao autoral adaptar-se ao novo ambiente e regulamentar todas as questoes atinentes.
As inovacGes tecnologicas passam por constantes mudancgas que ocorrem e fazem com que 0
Direito tenha que renovar-se progressivamente.

No ambito dessas transagoes esta uma nova forma de utilizagao de audios e videos, co-
nhecido como sfreaming, que apresenta a proposta do usudrio ter & sua disposi¢ao grande acer-
vo de obras que sao transmitidas de forma instantanea, sem a necessidade de download. Como
essas situacoes ndo estao previstas expressamente na legislacéo autoral, surgiram discussoes
que levaram a abertura de um precedente sobre a configuracéo das modalidades ofertadas nas
plataformas de streaming em execucéo publica e a consequente necessidade de arrecadacao
dos direitos autorais por parte do ECAD, conforme sera analisado a sequir.

1 DISPOSIGOES GERAIS ACERCA DOS DIREITOS AUTORAIS

A criagdo intelectual desde os primordios faz parte do ser humano e esta presente na
constante busca de transformar pensamentos em melodias e palavras inspiradoras, também,
tentando tornar menos drdua as atividades do cotidiano, até chegar a exploragéo econémica do
que se consegue extrair do intelecto humano (COELHO, 2013, p. 168).

Especificamente, os direitos de autor sao um ramo da propriedade intelectual que regula as
relagoes juridicas provenientes da criagao e utilizagao econémica de obras intelectuais, abarcadas
na literatura, nas artes e nas ciéncias (BITTAR, 2003, p. 8). Sua histdria no Brasil tem inicio com
primeira disposicéo legal, a Lei de 11 de agosto de 1827, que instituiu 0s cursos juridicos no Brasil.
A referida legislacao estabelecia que os mestres nomeados deveriam encaminhar as Assembleias
Gerais as suas ligoes das matérias que lecionavam para gozar do privilégio de sua publicaco por
10 anos, porém, ndo alcangava os demais autores brasileiros (MANSO, 1987, p. 16-18).

A primeira lei a tratar sobre o direito de autor no Brasil foi a n® 496 de 1° de agosto de
1898, que em meados de 1912 foi alterada, ampliando sua prote¢éo também para os estrangei-
ros. 0 Cadigo Civil de 1916 regulamentou o direito de autor como um bem movel e agregou den-
tro do capitulo referente ao Direito das Coisas e das Obrigagdes, porém, com a Lei n® 5.988 de
1973, houve a desvinculagéo do direito de autor do Cadigo Civil, passando a ser uma legislagéo
especifica sobre 0 assunto. A respectiva lei foi recepcionada pela Constituicdo Federal de 1988,
que incluiu entre os direitos e garantias fundamentais a protegcao aos autores. A Lei n® 5.988/73
foi substituida em 1988 pela Lei n® 9.610, a qual segue em vigor.

Salienta-se que a legislacdo nacional esta de acordo com os tratados internacionais, aos
quais o Brasil faz parte. Os tratados e acordos internacionais buscam garantir uma protegao uni-
forme concedida pelos paises membros, a0 mesmo tempo que ampliam a prote¢éo dos autores
nacionais aos autores estrangeiros.

A Convencéo de Berna é o instrumento internacional mais antigo e um dos mais im-
portantes no dominio do direito de autor, estando em vigor desde 20 de abril de 1975 no Brasil,
por meio do decreto n® 75.699/1975, até os dias atuais. Apds a Segunda Guerra Mundial
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houve a criagdo da Organizagdo Mundial de Propriedade Intelectual (OMPI) com o propésito
de promover a protecao dos direitos de autor e conexos, bem como os direitos dos inventores,
que passou a administrar a Convencao de Berna. Posteriormente, baseado nos convénios
internacionais, surge o Trade Related Aspects of Intelectual Property Rights (TRIPS-ADPIC),
que “constitui-se fundamentalmente de pardmetros minimos de prote¢do; embora presente, a
regra de tratamento nacional € subsidiaria em face do patamar uniforme de protecéo” (BAR-
BOSA, 2010, p. 177).

Dentre as concepgoes de direitos autorais, destaca-se a de Barbosa, que o concebe
como “um direito exclusivo, patrimonial, um monopdlio de reproducéo, utilizagéo e publicagdo
sujeito aos limites e condicionamentos constitucionais” (2010, p. 125). S&o aqueles que obje-
tivam proteger o criador de uma obra intelectual, garantindo a este “a exposicao, disposicéo e
exploracéo econdmica dessa obra, permitindo, ainda, que impega o uso néo autorizado de sua
obra por terceiros” (PINHEIRO, 2012, p. 13).

Além dos direito autorais, sao reconhecidos os direitos conexos, “a determinadas cate-
gorias que auxiliam na criagao ou na produgdo ou, ainda, na difusao da obra intelectual”, sendo
denominados de “direitos “analogos” aos de autor, “afins”, “vizinhos”, ou, ainda “parautorais”,
também consagrados universalmente” (BITTAR, 2003, p. 152). Os titulares dos direitos conexos
vem previstos na Lei n® 9.610/98, dos artigos 89 a 96 e sdo os direitos dos artistas, intérpretes
ou executantes, os dos produtores fonograficos e das empresas de radiofusdo. A Convencéo de
Roma de 1961 é o tratado internacional que trouxe a protegdo aos artistas intérpretes ou execu-
tantes, aos produtores de fonogramas e aos organismos de radiodifusao e, o Brasil, ao aderir a

Convengao, inseriu a disciplina dos direitos conexos a atual legislagao autoral.

0 Direito de Autor, enquanto pressupostos legislativos possui ampla prote¢do na Cons-
tituicao Federal de 1988, sendo um direito oponivel erga omnes e estando devidamente inse-
rido e posicionado no sistema juridico, junto aos direitos fundamentais, sendo considerado
um direito de natureza autbnoma, de modo que se faz necessario dimensiona-lo no sistema
juridico brasileiro. Portanto, “os direitos autorais sao objeto dos direitos e garantias fundamen-
tais preconizados na Constituicdo, onde o fundamento juridico constitucional destes direitos
baseia-se no interesse de proteger a obra intelectual, como forma de respeito ao autor” (PI-
MENTA, 2004, p. 226).

A Lei dos Direitos Autorais, n° 9.610/98, é a legislagao vigente sobre os direitos
autorais e os que Ihe sdo conexos no Brasil. O legislador teve as seguintes preocupagoes
na legislacéo autoral: “(i) enfatizar a necessidade de a obra, criagdo do espirito, ter sido
exteriorizada e (ii) minimizar a importancia do meio em que a obra foi expressa” (BRANCO
JUNIOR, 2007, p. 43).

No entanto a legislagao autoral ndo abarca todos os possiveis usos das obras, especial-
mente diante da expansao da Internet, que trouxe uma nova forma de utilizagéo e disponibilizagao
das obras intelectuais.
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2 0 DIREITO AUTORAL NO CONTEXTO DA REDE

0 periodo pos-industrial, em meados do século XX, mais especificadamente a partir da
década de 1980, é denominado como o inicio da era digital, ou da sociedade da informacao,
em que ocorreram importantes transigcoes que modificaram a sociedade, surgindo uma cultura
voltada ao acesso da informagao. Esse novo modo informacional de desenvolvimento encontra
origem na tecnologia de geracao de conhecimentos, de processamento da informagao e de
comunicagao, onde o conhecimento e informagao séo elementos essenciais nos modos de de-
senvolvimento, ja que o processo produtivo sempre se baseia em algum grau de conhecimento e
no processamento da informagdo. Outrossim, cada modo de desenvolvimento tem um principio
de desempenho estruturalmente definido que serve de base para a organizagao dos processos
tecnoldgicos, em que o informacionismo busca o desenvolvimento tecnoldgico, trazendo a acu-
mulacé&o de conhecimentos e niveis superiores de complexidade do processamento da informa-
¢ao (CASTELLS, 1999, p. 53-54).

A tecnologia da informagdo e comunicagéao (TICs) fornece o suporte a era da informa-
¢ao. Em torno disso, os processos dominantes estéo cada vez mais organizados em torno das
estruturas de rede, as quais “podem, ao mesmo tempo, ser flexiveis e adaptaveis gracas a sua
capacidade de descentralizar a sua performance ao longo de uma rede de componentes auto-
nomos”, isso, “enquanto se mantém capazes de coordenar toda esta atividade descentralizada
com a possibilidade de partilhar a tomada de decises” (CASTELLS, 2005, p. 18). Assim, a
sociedade em rede revela-se como um ambiente que promove interacoes por meio de conexaes,
que ndo possuem fronteiras limitrofes, pela interconexao de valores e interesses comuns e pela
compresséo do espago-tempo (CASTELLS, 1999).

As novas tecnologias permitiram a expansao da comunicacao e 0 acesso a informagao
global, possibilitando a grande parte da populagdo global conectar-se por meio da comunica-
¢do sem fio. Uma simples conexao na rede mundial de computadores oferece facilidades na
realizagdo de pesquisas, registro de acontecimentos, comunicacao, entre outros, o que alterou
significativamente o padrao de vida da sociedade (BOFF et al., 2018). Isso porque a Internet é
“um conjunto de redes interligadas, de abrangéncia mundial (...) consiste em um conjunto de
tecnologias para acesso, distribuicao e disseminagao de informagoes em rede de computado-
res”. Ainda, que através dela “estdo disponiveis servigos como correio eletrénico, transferéncia
de arquivos, acesso remoto a computadores, acesso a base de dados e diversos tipos de ser-
vicos de informagao”, cobrindo varias areas de interesse da sociedade (GUERRA, 2004, p. 25).

A ligacao a rede possui diversas utilidades, nao apenas para comunicagdo, mas também
para diversos segmentos, como propaganda, transporte, planejamento, faturamento e, em locais
como escolas e faculdades. E possivel verificar que independentemente do nivel escolar, as pesso-
as estao cada vez mais se apropriando das ferramentas que a rede proporciona (COMER, 2007).

0 advento da Internet nao alterou o direito autoral do ponto de vista juridico, continuando
0 autor a gozar das prerrogativas morais e patrimoniais sobre sua obra. No entanto, a Internet
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permitiu novas formas de uso, de reproducao e de circulagao de forma rapida das obras, surgin-
do a facilidade na violagao dos direitos autorais (SANTOS, 2008, p. 123).

A Lei n® 9.610/1998, que disciplina a protecdo conferida aos autores, nao previu ex-
pressamente questoes envolvendo a protegdo de obras disponiveis na Internet e nem a Lei do
Software (Lei n® 9.609/1998). Um dos motivos da falta de regulamentagao da Internet na legis-
lagao brasileira foi por conta de seu carater internacional e da falta de adequacao e eficacia dos
mecanismos tradicionais de regulamentacdo em fronte as peculiaridades da rede, que teve ori-
gem no pensamento juridico norte-americano, em especial no manifesto pela independéncia do
ciberespago escrito por John Perry Barlow no ano de 1996. No manifesto, o autor faz um pedido
para que 0s governos deixem a Internet em paz, por ser um espaco livre e aponta a ineficacia de
qualquer tentativa reguladora por conta de suas caracteristicas volateis (LEMOS, 2005, p. 94).

A expansao da rede no Brasil trouxe a caréncia de regulamentagao para esse meio de
comunicacao, a fim de trazer limites, direitos e obrigagdes para os usuarios e provedores da
Internet. Por conta disso, foi sancionada no ano de 2014 a Lei n® 12.965/2014, conhecida como
o0 Marco Civel da Internet, regulamentando o uso da Internet no Brasil e estabelecendo principios,
garantias, direitos e deveres para 0s usudrios da rede.

0 Marco Civel, apesar de ser uma legislagdo muito esperada e ter sido um avango para a
regulamentacdo do uso da Internet, deixou pontos obscuros, nao abarcando normas para todos
0s problemas encontrados, entre eles os direitos de autor.

Assim, até o presente, essas e outras questoes carecem de regulamentacao juridica,
“dificultando o surgimento de projetos inovadores, em razao do cenario de incerteza juridica,
originado pela auséncia de defini¢do legal, para atribuicdo de responsabilidades e risco” (LE-
MQS, 2005, p. 97).

Conforme o exposto aplica-se a Lei n® 9.610/1998 (Lei dos Direitos Autorais) que dispoe
em seu art. 7° as obras intelectuais que a legislacao confere protecdo, conforme o texto: “sao
obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em
qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro”, sendo expressa
em referir “expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte”.

Assim, deve ser aplicada a legislagao autoral também para a protecao e regulamentagao
das obras disponiveis em ambiente digital, ndo apenas no meio fisico, uma vez que ndo importa
para fins de protegdo o meio em que a obra esteja disponibilizada e a falta de outra legislacéo
especifica sobre o tema. A partir do referido artigo, que sao protegidas apenas obras que tenham
sido exteriorizadas, independente do meio, uma vez que ndo se exige exteriorizagao da obra em
determinado meio especifico (BRANCO, 2007, p. 44).

Eduardo L. Leite (2005) assevera que 0 “destino do Direito de Autor é caminhar sempre
lado a lado com a tecnologia, e evoluir na medida em que esta evolui, adaptando-se as altera-
coes e superando contradigoes, sem, porém, eliminar estas dltimas” (p. 109). Dessa forma, é
necessario considerar a realidade virtual, na qual as criag0es intelectuais estdo inseridas para
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avaliar a aplicacéo da legislagao atual e se é preciso promover alteragoes ao texto legal para que
compreenda as questoes atinentes.

3 A PROTEGAQ AUTORAL DAS 0BRAS DISPONIBILIZADAS NO
STREAMING: CONTROVERSIAS ENTRE A GESTAO COLETIVA DE
DIREITOS AUTORAIS E A EXECUGAO PUBLICA DE FONOGRAMAS

A terminologia streaming, originaria do inglés, tem por significado “fluido” ou “transmiti-
do”, definicdo que se aproxima de sua caracteristica objetiva, que é “uma forma de execucéo em
que o usudrio pode assistir ou ouvir um produto através de pacotes de dados que sao recebidos
em fluxo constante pela rede, de forma online” (AMARAL, 2018, p.27).

0 streaming como recurso tecnoldgico iniciou seu desenvolvimento no ano 2000, vindo
a ganhar popularidade pelo seu uso em plataformas para ouvir musica, como a Pandora Radio,
apenas disponivel nos Estados Unidos, Australia e Nova Zelandia (AMARAL, 2018).

Segundo o entendimento de Coutinho, a tecnologia streaming é definida como “uma
forma de transmissdo instantanea de dados de audio e video através de redes”, sendo que
“por meio do servigo, é possivel assistir filmes ou escutar musica sem a necessidade de fazer
download” tornando o acesso aos conteudos mais rapido (2013, s.p). Dessa forma, o streaming
se caracteriza como uma tecnologia por meio da qual séo transmitidos dados e informagoes,
através da internet, de forma continua, em uma plataforma digital, de modo que se passa a falar
em acesso ao conteudo pelo usuario, e ndo em posse, ja que basta que possua um login para
conectar-se a plataforma. O streaming ndo necessita a realizacao de download pelos seus usua-
rios, nao utilizando a memoria fisica, e sim, a conexao a internet para realizar a transmissao dos
dados necessarios para execucdo, o que acaba protegendo os interesses dos possuidores dos
direitos de autor, visto que impedem a violagao através da pirataria.

Entre as plataformas de streaming mais populares podemos citar a Netflix, voltada para
a disponibilizacao de contedos em video, como filmes e seriados, necessitando o usudrio ser
assinante e pagar uma mensalidade fixa para acesso, e o0 Spotify, que consiste em um sistema
de veiculagdo de musica.

0 servigo diferencia-se da radio e da televisdo, em que o usudrio recebe através ondas
eletromagnéticas a transmissao de produtos. Isso pelo fato das plataformas de Streaming serem
interativas e possuirem um destinatario especifico, sendo possiveis de acesso em qualquer me-
canismo capaz de transmitir e receber dados, como computadores e smartphones, permitindo
que o usudrio tenha acesso a uma quantidade ilimitada de material que pode ser acessado em
qualquer hora e local.

0 streaming se subdivide em duas modalidades principais, dentre as quais estao: o
streaming interativo, também chamado de webcast on-demand e o Streaming nao interativo,
também conhecido como simulcasting. A modalidade simulcasting é a “transmisséo de pro-
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grama musical em tempo real, simultaneamente, isto €, em que 0 momento da execugao e da
recepgdo pelo consumidor é 0 mesmo tanto pela radio convencional (ou apresentagao musical
ao vivo) quanto pela internet” (PEGORER, 2016, p.1).

No tocante a gestéo coletiva das obras, de acordo com a Organizagdo Mundial de Pro-
priedade Intelectual (OMPI), é exercicio dos direitos de autor e de direitos conexos, por inter-
médio de organizages que operam no interesse e em nome dos proprietarios dos titulares
das obras (WIPQ, 2019). A gestao coletiva funciona como um grande intermediador entre 0s
usudrios e artistas, reduzindo custos e redistribuindo os valores arrecadados entre os titulares
de direitos autorais, de modo que possibilita a fruicdo dos direitos patrimoniais dos autores
(BASTOS, p. 117, 2016).

0 sistema de gestao coletiva dos direitos autorais no Brasil possui duas caracteristicas
especificas. A primeira é que possui o formato de um monopdlio geral, ou seja, a legislagéo
estabelece um escritorio Unico de arrecadacao e distribuicdo dos direitos relativos a execugao
publica, que no caso, refere-se ao Escritorio Central de Arrecadacao e Distribuigao (ECAD). A se-
gunda caracteristica, diz respeito a existéncia de uma “dupla camada” de operagao, que consiste
em um Gnico escritorio que é responsavel pela arrecadacao e distribuigdo dos valores referentes
aos direitos autorais, além das outras nove associagGes integrantes, que séo encarregadas pelo
repasse dos valores aos associados (VALENTE; FRANCISCO; IGNACIO, 2016, p. 171).

0 ECAD € “o anico 6rgéo legitimamente instituido capaz de realizar a cobranga quando
alguém explora economicamente obras protegidas pelos direitos autorais, sendo também res-
ponsavel pela transmissdo dos valores arrecadados aos titulares” (ARENHART, p. 4, 2014). 0
ECAD é responsavel por arrecadar os direitos relativos a execugdo publica das obras musicais
e litero-musicais de fonogramas, inclusive por intermédio da radiodifuséo e a transmissao por
qualquer modalidade, conforme previsao do art. 99 da Lei n°® 9.610/98.

0 conceito de execugao publica é definido no §2° do art. 68 da Lei n® 9.610/98 e possui
uma grande amplitude, in verbis:

§ 2° Considera-se execucdo publica a utilizacdo de composigdes musicais ou litero-
-musicais, mediante a participaco de artistas, remunerados ou néo, ou a utilizacao de
fonogramas e obras audiovisuais, em locais de freqiiéncia coletiva, por quaisquer pro-
cessos, inclusive a radiodifusdo ou transmissao por qualquer modalidade, e a exibicao
cinematografica.

Por sua vez, os locais de frequéncia coletiva elencados no §3° do art. 68 da Lei n® 9.610/98
40 0s teatros, cinemas, saloes de baile ou concertos, boates, bares, clubes ou associagoes de qual-
quer natureza, lojas, estabelecimentos comerciais e industriais, estadios, circos, entre outros, que
executem ou realizem a transmissao de obras literarias, artisticas ou cientificas (BRASIL, 1998).

Nao ha distingdo sobre a finalidade da execugdo musical, se € necessario que o evento
onde seja executada tenha finalidades lucrativas ou ndo, sendo sempre devido o recolhimento de
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valores relativos a execugao musical. 0s unicos casos em que se entende ndo ser necessario o
pagamento sdo em ocasioes privadas e na propria residéncia (BASTOS, 2016, p. 112).

Por conta da indefinicao sobre a caracterizagao do Streaming como execucgao pablica,
na seara juridica a prote¢do ao autor se revela vulneravel e surge a dificuldade em se descobrir
a forma de pagamento e recolhimento dos direitos autorais. A partir disso, se manifesta a dis-
cussao sobre a possibilidade do ECAD cobrar dos servigos de Streaming, referente a execucao
publica de obras musicais. Uma das duvidas existentes em relagéo ao streaming € verificar se €
considerado execugao publica ou disponibilizagéo da obra.

Sobre a questdo, ha trés casos na jurisprudéncia que merecem destaque envolvendo o
ECAD e que discutem sobre a legitimidade por meio do escritorio. Os casos serao apresentados,
a fim de compreender o entendimento firmado.

3.1 Caso ECAD versus YouTube

No ano de 2008 dirigentes da Unido Brasileira de Editoras de Musica (Ubem) e da Uniao
Brasileira de Compositores (UBC) apresentaram manifesto ao Google, com relagdo a plataforma
YouTube, em busca do recebimento dos direitos autorais das obras produzidas pelos autores e
que eram disponibilizadas na plataforma (BRASIL, 2016)

Assim, o Google, proprietario do YouTube, firmou com o ECAD, no ano de 2008, uma
Carta de IntengOes, que vigorou até o dia 15/12/2012, dispondo acerca da apuragao e paga-
mento de valores devidos a titulo de direitos autorais, com relagéo ao streaming. No entanto, ao
término do contrato, ambos nao conseguiram chegar a um consenso sobre o licenciamento de
direitos autorais (BRASIL, 2016).

Apds, o Google Inc. ajuizou agdo contra o ECAD e a UBEM, em busca de viabilizar o
pagamento de valores relativos a direitos autorais pela reprodugao de conteddo exibidos no sitio
eletronico. Em reconvengao apresentada pelo ECAD, questiona a restricao aos direitos de execu-
¢ao publica do ECAD e a receitas oriundas de transmissao ao vivo.

A sentenga assim decidiu:

Trata-se de agao ajuizada por Google Inc, buscando viabilizar o pagamento de valores re-
lativos a direitos Autorais pela reproducéo de conteddo exibido no sitio eletrénico YouTube
a Unido Brasileira de Editoras de Musica - UBEM e Escritério Central de Arrecadagéo e
Distribuicao - ECAD, ambas associages privadas com sede em territorio nacional, que
tem por escopo o exercicio e defesa de direitos autorais de seus associados.

(-]

Por todo 0 acima exposto, JULGO PARCIALMENTE PROCEDENTE O PEDIDO AUTORAL, na
forma do art. 487, | CPG/15, para:

a) FIXAR os percentuais relativos aos direitos autorais devidos pelo Autor aos Réus na
seguinte proporgao: (i) em favor da UBEM: 3,775% (trés inteiros e setecentos e setenta e
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cinco centésimos por cento) sobre as receitas de anuncios servidos em relagao as obras
executadas no servigo de streaming no site YouTube; (i) em favor do ECAD: 1,075% (um
inteiro e setenta e cinco centésimos por cento) sobre as receitas de antincios em relagao
as obras executadas em execugdo publica, qual seja, em livestreaming no sitio eletrénico
do YouTube; b) CONDENAR os Réus a FORNECER ao Autor as obras que compdem 0S
Sseus acervos, enviando-lhe a informagdo em formato eletrénico usual de mercado, a cada
trés meses e até o 5° dia Util de cada trimestre. Com estes dados, devera o Autor efetuar
o0 cruzamento de informagées até o 10° dia (til de cada trimestre, pagando, entdo, 0s
percentuais acima fixados (alinea a, supra) sobre as receitas de anuncios servidos em
relacao as obras executadas no quer servico de streaming quer no servigo livestreaming.
(BRASIL, Acéo Civel n® 0116365-13.2015.8.19.0001, Tribunal de Justica do Rio de Ja-
neiro, 22/11/2016) (grifei).

A sentenca teve parecer favoravel para a Google, pois o entendimento adotado foi no
sentido de que ndo se trata de execugao publica, mas de execucao individual, sendo devidos
apenas valores referentes a execugao publica em casos de transmisséo ao vivo na plataforma,
em livestreaming.

3.2 Caso ECAD versus MySpace

0 MySpace foi uma rede social que possuia o recurso de transmissao por Streaming
na modalidade de webcasting. O ECAD, no ano de 2014, ingressou com agdo em face da Fox
Interactive Media, responsavel pelo MySpace, visando a cobranca da arrecadagao de direitos
autorais referentes as transmissoes da rede.

A decisao proferida em primeira instancia entendeu que a modalidade webcasting confi-
gura execugdo publica, de modo que a empresa teria que suspender as transmissées enquanto
nao realizasse o pagamento, de forma retroativa, dos valores da arrecadagao.

Ja em sede recursal (Apelagao Civel n° 0386089-33.2009.8.19.0001 TJ-RJ), a decisao
foi no sentido de que o Streaming na modalidade webcasting ndo configura execugao publica,
nao sendo devida a arrecadacao pelo ECAD:

Direitos autorais. ECAD. Obras da industria fonogréfica. Transmissao de contetido pela
internet (streaming) na modalidade webcasting. Hip6tese de reproducao individual. Exe-
cugdo publica ndo caracterizada. Conceito de local de frequéncia coletiva que deve ser
interpretado sistematicamente (artigo 68, §2° e §3° da Lei Federal 9610). Auséncia de atri-
buigdes daquela entidade para cobranga, in casu, dos direitos autorais. Incidéncia do art.
99, caput, da LDA. Sentenca reformada. Sucumbéncia invertida. Apelacéo do provedor de
internet procedente. Prejudicado o recurso do ECAD (BRASIL, 2015, Apelacéo Civel. N.°
0386089-33.2009.8.19.0001 TJ-RJ).
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0 relator Bernardo Moreira Garcez Neto em seu voto sustenta que os locais de frequéncia
coletiva séo onde comportam e se evidenciam grupos de pessoas, conforme a previsao do art.
68, §3° da LDA, de modo que a norma exige que muitas pessoas comparegam reiteradamente
no mesmo local (BRASIL, 2015).

Levando em conta esse conceito, afirma o relator que “a pratica de transmitir musica
por meio da Internet, através do sistema de webcasting nao configura uma performance publica
do contetido, na medida em que a transmissao € cedida individualmente ao usudrio”. Sustenta
ainda que dizer que outras “possam estar proximas ao computador ou a volta de um aparelho
telefénico (smartphone) para enquadrar o Streaming como execugao publica é forcar demais
aquilo que normalmente ocorre” (BRASIL, 2015).

3.3 0 Caso ECAD versus Oi: uma analise sobre o atual posicionamento do
Superior Tribunal de Justica

0 caso que mais repercutiu e que colocou um ponto final, pelo menos em parte, a
discussao do enquadramento do servico de streaming como execugao publica, foi a demanda
intentada pelo ECAD, na qual solicitava que a extinta Radio Oi fizesse o0 pagamento pela retrans-
missdo, ou seja, a transmisséo simultdnea do contetdo do servigo de Streaming na programa-
cdo de sua radio online.

Assim, em fevereiro de 2017, decidiu o Superior Tribunal de Justiga, por maioria (8x1)
no Recurso Especial n® 1559264/RJ, que é devida a cobranga de direitos autorais pelo servigo
de streaming independentemente da modalidade (webcasting ou simulcasting), sustentando que
por conta das obras musicais e fonogramas serem transmitidos pela internet, que € um local de
frequéncia coletiva, caracteriza-se como execugao publica. Esse entendimento afasta o posicio-
namento anterior que havia sobre a matéria. No juizo de primeiro grau, o referido pedido havia
sido julgado improcedente sob o fundamento de que as modalidades de simulcasting e webcas-
ting apenas reproduziam a programagcao da radio Qi na Internet, onde ja realizava a cobranga de
direitos autorais pela sua programagao, nao sendo devidos em duplicidade.

Em recurso de apelagao da referida decisao, interposto perante o Tribunal de Justica do
Rio de Janeiro (Apelacdo Civel, processo n® 0174958-45.2009.8.19.0001), a deciséo foi pelo
parcial provimento, se posicionando que a modalidade webcasting em razéo de seu carater inte-
rativo ensejaria um novo fato gerador da cobranca de direitos autorais, em razao de seu carater
interativo (BRASIL, 2011).

Porém, em embargos infringentes, julgados no ano de 2012 (n°® 0174958-
45.2009.8.19.0001 TJ/RJ), restou decidido que o streaming na modalidade webcasting nao
configuraria execugao publica e ficaria afastada a cobranga de direitos autorais adicionais, pois
ja havia o pagamento pela radiodifusao, e o servico disponibilizaria 0 mesmo contetido, de modo
a configurar bis in idem.
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Assim, verifica-se que o entendimento atual, conforme voto do Ministro Relator Ricardo
Villas Boas Cueva, no Recurso Especial n® 1559264/RJ, é de que ambas as modalidades de
streaming (webcasting e simulcasting) configuram execucdo publica, por conta da internet ser
considerada um local de frequéncia coletiva, tendo em vista o potencial alcance de nimero inde-
terminado de pessoas a partir da sua transmissao, passando ambas as modalidades a ser fato
gerador de arrecadagao do ECAD.

0 entendimento adotado pelo STJ é diverso do posicionamento manifestado por José
Oliveira Ascensao (1999). Segundo o autor, a disponibilizacdo de obras na rede, possiveis de
serem acessadas pelo pablico, ndo integram no direito de comunicagao ao publico, aduzindo
que “tudo se cifra na consagragao do direito de colocar a disposicao, sem a qualificagéo forgada
como direito de comunicar ao pablico, e, portanto sem arrastar consigo qualquer dos efeitos que
dessa qualificacao pudessem resultar” (1999, p. 27).

Pedro Barbosa entende que a decisdo é equivocada, pois estabeleceu uma generalizagao
de cunho utilitarista ao afirmar que “em qualquer lugar que se transmita uma obra, considerar-
-se-ia frequéncia coletiva, e, logo, execugdo publica”. Afirma que ndo nega a dificuldade de aferir
os vilipéndios aos direitos autorais na rede, mas que nao “se pode presumir que qualquer ato na
rede perpassaria por fatos geradores arrecadatorios” (2017, s.p.). Para Barbosa, o voto minori-
tario da decisao é mais prudente, pois “evita a hermenéutica extensiva de regra que estabelece
uma presuncao racionalmente questionavel”. Ainda, é possivel perceber que a decisao proferida
pelo STJ ndo se baseou em nenhuma doutrina para lastrear os fundamentos quando o debate ja
existia tanto na doutrina nacional como na estrangeira (2017, s.p.).

CONCLUSAO

0 advento da sociedade da informacao e da Internet trouxe rapidez e facilidade na difuséo
de conteddos, inclusive obras intelectuais, surgindo também a preocupagao aos titulares dos
direitos da propriedade imaterial em terem suas obras violadas na rede, onde parte disso se deve
a fragilidade da tutela autoral prever as questoes atinentes a nova realidade virtual, por conta da
inadequacao da legislagéo ao panorama atual.

0Os servigos de sfreaming surgiram dentro do contexto das tecnologias propiciadas pela
internet, trazendo plataformas de acesso a grande acervo de videos e musicas, de forma instan-
tanea e, 0s arquivos deixam de ser uma posse, tornando-se apenas um acesso por parte dos
usuarios, que podem acessa-los em qualquer lugar e sem ocupar a memoria de seus dispositi-
VoS de acesso.

Porém, mesmo que 0 Streaming se apresente como uma plataforma que combate a
pirataria ha caréncia de legislagao especifica, que regulamente a gestao coletiva e a execucéo
publica na rede, bem como quanto ao pagamento de direitos autorais aos titulares das obras por
meio do ECAD.
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A partir do julgamento do RE n° 1.559.264/RJ foi possivel chegar a uma concluséo a
respeito das modalidades de streaming de masica, tanto o simulcasting como o webcasting,
considerando-0s como execucao publica de obra e, dessa forma, resultar no dever do paga-
mento de direitos autorais ao ECAD. Entretanto, ndo ha que se pensar em solugao definitiva,
pois ainda persistem controvérsias sobre a questdo, especialmente em razao da auséncia de
regulamentacéo legislativa sobre & gestao das plataformas de streaming e das obras trans-
mitidas na rede.
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DIREITO AUTORALE
BLOCKCHAIN

CAPITULO 3






OPORTUNIDADES E DESAFIOS NO USO DO
BLOCKCHAIN PARA PROTECAO DE DIREITO
AUTORAL NAS PLATAFORMAS

DE STREAMING

Mary Pilly Duran Canedo Gomes';
Bruna Rabelo Tomeix?

RESUMO: A alteracao do modelo de negdcios da industria fonografica nas duas tltimas décadas, com a
desmaterializagdo da masica em midia fisica para a digital, ndo somente estabeleceu novas estratégias de
distribuicao, reproducéo e consumo, como trouxe questoes a serem resolvidas pelo Direito, sendo uma
delas, atualmente, o streaming, sua regulagao e a protecdo das criaces intelectuais. Todavia, devido a
imaterialidade de seu conteudo, nenhuma iniciativa mostrou até o momento solug¢&o quanto a atribuicao
e monetizacdo dos direitos autorais na esfera digital. Desse modo, o presente artigo tem por objeto o
exame sobre o funcionamento, aplicaco e os desafios associados a tecnologia de contabilidade distri-
buida, também conhecida como “blockchain”, como alternativa na distribuicéo de trabalhos protegidos
por direitos autorais no ambiente digital. Considerando a tematica proposta, realizou-se por uma pesquisa
bibliografica, qualitativa e descritiva. Verifica-se, a vista do exposto, que ainda é precoce afirmar se 0s
mecanismos de aplicacao descritos para essas plataformas terdo desempenho real na pratica, embora as
perspectivas permanecam animadoras. Todavia, tem-se que se 0s desafios existentes nesta tecnologia
inovadora e disruptiva alcangarem um consenso minimo em termos de conteddo, aplicacéo e efetividade,
0 blockchain terd o condéo de revolucionar como a industria de direitos autorais funciona e o contetido
digital é distribuido.

Palavras-chave: Streaming. Blockchain. Direitos Autorais.

1 INTRODUGAO

A revolugao tecnoldgica conduzida pelas midias digitais nas duas dltimas décadas alte-
rou 0 modelo de negacio da industria fonografica, com novas estratégias de distribuigao, repro-
dugao e consumo. Com preco convidativo e planos mensais (ou gratuitos, para usudrios que
aceitam receber publicidade), servigos de streaming como Spotify, Apple Music, Deezer, Google
Play Music e TIDAL proporcionam ao usudrio um acervo de milhdes de masicas, com gravagoes
de qualidade, de forma independente, personalizada e interativa.

' Mestre em Propriedade Intelectual e Transferéncia de Tecnologia para Inovagéo pela UEM. Pds-graduada em Direito
Internacional e Econdmico pela Universidade Estadual de Londrina. Graduada em Direito pela UEM. Advogada.
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Magistratura do Parand. Graduada em Direito pela UEM. Advogada.



204 ANAIS DO XIII CODAIP

Em decorréncia desse servigo, as musicas nao precisam ser baixadas para um dis-
positivo para serem executadas, podendo ser acessadas com qualquer celular ou computador
conectado a internet. No entanto, a medida em que houve a transferéncia do suporte fisico para
o digital e, consequentemente, a substituicao pelo intangivel, uma infinidade de novas questoes a
serem resolvidas pelo Direito também surgiram, como a protegao das criagoes intelectuais entre
0s detentores destes conteudos e as plataformas de streaming.

N&o por acaso, Miranda (2017) destaca que o desafio do direito autoral em conseguir
manter os titulares de direitos protegidos diante desta nova logica comercial de fonogramas au-
mentou significativamente, tendo em vista que, em fungdo da imaterialidade de seus contetdos,
a reproducdo, distribuicéo e alteracdo de obras e fonogramas foi indubitavelmente facilitada,
sem que em qualquer das hipoteses, a devida autorizagdo, retribuicdo e crédito aos autores e
intérpretes fossem realizados.

Tem-se, entdo, que em um mundo globalizado, com desenvolvimento tecnoldgico dina-
mico e imprevisivel, 0 vinculo entre a normatizagéo dos direitos autorais tecnicamente neutros e
aregulamentacdo da internet é tarefa dificil. De fato, sdo necessarias alteracoes na lei de direitos
autorais, mas até o presente momento as iniciativas ndo mostraram alcangar um consenso mini-
mo em termos de contetido, aplicacao e efetividade no licenciamento de obras musicais e justa
remuneracao de autores e intérpretes nas plataformas de streaming.

Na contramdo, entretanto, o blockchain apresenta uma tecnologia de distribuicéo de in-
formagdo com base no principio da descentralizagao. Trata-se, basicamente, de uma espécie de
“livro razao”, que contabiliza e registra quaisquer que sejam os dados, s6 que de forma pablica,
universal e na confianga compartilhada entre duas partes, consoante adiante sera demonstrado.
Atualmente, o exemplo de implementagdo mais bem-sucedido da tecnologia blockchain € o bit-
coin, mas seu potencial excede em muito a esfera de pagamentos.

De acordo com Diniz (2017), o blockchain tem o potencial de revolucionar ndo apenas
as finangas, mas toda a troca de informac6es em comunidades de negocios e grupos sociais.
Quanto ao ambito autoral, Odair (2016) relata que o blockchain tem o condao de permitir que
autores reivindiquem a atribuicao de autoria, utilizem metadados para facilitar o licenciamento,
transferir ativos e rastrear a procedéncia, gerando, assim, uma cadeia de valor mais transpa-
rente, com velocidade de pagamento de royalties e aumento consideravel no controle artistico.

Nesse contexto, tem-se que o estudo do tema do blockchain a luz do direito autoral
se mostra recomendavel diante do impacto das plataformas de streaming, que desafiam nao
somente 0 mercado fonografico em termos de receita e alcance, como também o direito autoral
e a sua capacidade de protegao sobre as criagdes intelectuais nesta nova realidade. Ademais,
a questao é verificar se a tecnologia do blockchain pode alterar o Status quo e, assim, auxiliar
autores e intérpretes a superar os desafios inerentes aos direitos autorais na esfera digital.

Dado o objetivo apresentado, optou-se por uma pesquisa bibliogréfica, qualitativa e des-
critiva. Deste modo, realizou-se um levantamento bibliografico a partir de periédicos da CAPES
sobre o tema de direitos autorais, plataformas de streaming e blockchain, além da consulta de
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dados, relatorios e pesquisas disponibilizadas na internet quanto ao mercado fonografico digital.
Da andlise inicial da literatura, foram localizadas novas referéncias de interesse e, uma vez de-
monstrado os resultados, descreveu-se a complexidade do problema de pesquisa e a interacéo
de suas variaveis.

Posto isto, 0 objetivo do presente artigo é examinar o funcionamento, aplicacéo e 0s
desafios associados a tecnologia de contabilidade distribuida, também conhecida como “block-
chain”, como alternativa a protecao das criagoes intelectuais no cendrio digital. Para tanto, abor-
da-se inicialmente o impacto do streaming na industria fonografica, bem como os problemas
de direitos autorais associados entre 0s novos intermediarios e os detentores de contetido. Por
conseguinte, analisa-se a tecnologia do blockchain, como conceito, caracteristicas e desafios
para a sua implementacéo. Por fim, tendo em vista a problematica da pesquisa, averigua-se a
viabilidade do blockchain como mecanismo resolutor no licenciamento de obras musicais e justa
remuneracao de autores e intérpretes nas plataformas de streaming.

2 IMPACTO DO STREAMING NA INDUSTRIA MUSICAL E SUA RELAGAO
COM 0S DIREITOS AUTORAIS

A Federacao Internacional da Inddstria Fonografica (IPFI, siga em inglés) publicou seu
relatorio anual sobre o desempenho da industria fonografica mundial. O Global Music Report de
2019 revelou que em 2018, o mercado global de musica gravada cresceu pelo quarto ano con-
secutivo, com acréscimo de 9,7% e receita de US$ 19,1 bilhdes. O principal impulsionador para
este crescimento fora o streaming. Suas receitas cresceram 34% em 2018, representando quase
47% do total de receitas de musica gravada. No final de 2018 haviam 225 milhdes de contas de
assinaturas pagas no mundo todo (IPFl, 2019).

0 impacto do streaming no mercado fonografico é tao significativo, que o Spotify, ser-
vigo de streaming de musica mais popular do planeta, atingiu 100 milhdes de assinantes pre-
mium no primeiro trimestre de 2019. O nimero de usuarios pagantes pelo aplicativo cresceu
32% em relagao ao ano anterior. A Europa contribuiu com 40%, seguida pela América do Norte
com 30% do total de assinaturas. Os usudrios ativos mensais, que incluem sua versao gratuita
com andincios, atingiram a marca de 217 milhdes de usuarios (EPOCA NEGOCIOS, 2019).

No mesmo sentido, a receita de assinantes premium, que representam quase 90% de
sua receita total, subiu 33%, com valor de 1,5 bilhdo de euros no segundo trimestre, superando
as estimativas dos analistas de 1,47 bilhdo de euros, segundo dados do IBES da Refinitiv. Outros-
sim, embora 0s analistas tenham calculado uma receita total de 1,62 bilhdo de euros no segundo
trimestre de 2019, o Spotify estimou um rendimento global de 1,51 bilhdo a 1,71 bilhdo de euros
para o referido periodo (EPOCA NEGOCIOS, 2019).

Nao obstante o impacto financeiro e expansivo do Streaming no mercado fonografico e a
desmaterializacao da musica em midia fisica para a digital tenha facilitado o acesso e reproducéao
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dessas obras, devido aos avancos na tecnologia, globalizacéo, e no acesso e incentivo a cultura,
a atuacao e controle dos direitos autorais tornou-se cada vez mais dificil (GALVEAS; LAGASSI,
2018). Os pagamentos de royalties na era da transmissdo sdo lentos, ineficientes e extremamen-
te complexos (ODAIR, 2016).

De antemdo, verifica-se que a lei de direitos autorais tornou-se cada vez mais ultrapas-
sada na “economia intangivel” (MORINGIELLO, 2007). A maioria dos regulamentos nacionais
e internacionais de direitos autorais relacionados a industria fonografica foram criados para a
era do vinil. Esses regulamentos ndo acompanharam a evolugdo da Internet que ultrapassa as
barreiras territoriais, embora algumas medidas importantes ja tenham sido adotadas, como por
exemplo, a exigéncia de que Pandora e Spotify obtenham autorizagao das principais gravadoras
para tocar suas masicas (DE LEON; GUPTA, 2017).

A internet adicionou um novo tipo de entidade a cadeia (plataformas de streaming).
Todavia, a estrutura geral da industria permaneceu em grande parte prejudicada pelas mesmas
assimetrias que favoreciam os antigos intermediarios (gravadoras). Desse modo, 0 novo mo-
delo ndo melhorou o poder de barganha dos artistas ou proporcionou aos autores e intérpretes
maior controle sobre o gerenciamento de suas receitas, que, por sua vez, permanecem sob
o0 controle oligopolista dos quatros servicos de streaming (YouTube, Spotify, Apple Music e
Amazon) (DE LEON; GUPTA, 2017).

Quando uma masica é reproduzida no Streaming, 0s detentores de direitos autorais re-
cebem royalties pela sua execugdo. A remuneracdo do Servigo Se baseia na parcela paga de
usudrios que possuem a assinatura, nao obstante exista a opgao gratuita, mas com a presenca
constante de propagandas entre uma faixa e outra. As assinaturas e as insergées publicitarias
visam cobrir o licenciamento das mdsicas e o custeamento de suas despesas. Contudo, 0s
produtores de contetdo discordam desta forma de remuneragao, exigindo valores fixos, inde-
pendentemente do nimero de usudarios (WACHOWICZ; VIRTUOSO, 2018).

0 streaming, em particular, trouxe um grande desafio aos dados. Os proprietarios de
direitos, que antes precisavam rastrear apenas as vendas, agora se veem obrigados a saber cada
vez que uma faixa é ouvida e acompanhar o fluxo de receita em fragoes de centavos (COOKE,
2015). O desafio é agravado pelo fato de nao haver um banco de dados Unico que documente a
propriedade de todos os direitos autorais da musica e da gravagao. Em vez disso, existem vérios
bancos de dados, nenhum totalmente abrangente, com informagées que podem variar entre um
banco e outro, sem autoridade central para resolver conflitos (ODAIR, 2016).

0 Mundo da Mdsica (2019), com base no cendrio do Streaming musical global em 2019
e também nas pesquisas e relatorios apresentados pela Digital Music News e o site The Trichor-
dist, que se dedica sobre o tema que invadiu a industria fonografica desde 2014, trouxe dados
mais recentes sobre 0s recursos transferidos pelas principais plataformas de streaming aos
titulares de direitos de autor. A titulo ilustrativo, seguem algumas relagoes.

TIDAL de Jay-z e Apple Music oferecem taxas substancialmente mais altas do que seu
concorrente Spotify. TIDAL repassou aos titulares de direitos de autor US$ 0,01284 por fluxo no
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inicio de 2018, sendo necessario o total de 117.760 execugdes para receberem US$ 1.472,00,
valor do salario minimo dos Estados Unidos. Por sua vez, a Apple Music pagou US$ 0,0064
em 2017, seguido de US$ 0,00783 em 2018 e, atualmente, US$ 0,00735 por fluxo. Ademais,
exige-se cerca de 200.272 execugoes para alcangarem o valor do saldrio minimo mencionado
(MUNDO DA MUSICA, 2019).

Criticada como um dos piores rendimentos digitais, o0 Spotify vem aumentando constan-
temente sua taxa por fluxo. Em 2017, a plataforma de streaming pagou US$ 0,0038, seguido de
US$ 0,00397 no inicio de 2018 e US$ 0,00437 em 2019 por fluxo. De acordo com a premiada
violoncelista e compositora Zoe Keating, ela recebeu US$ 0,00543 por faixa, em média, este ano.
Outrossim, demanda-se um total de 336.842 execugoes para os artistas obterem o0s proventos
de US$ 1.472,00 (MUNDO DA MUSICA, 2019).

Ainda assim, considera-se pouco transparente a publicidade das plataformas de strea-
ming no que tange aos rendimentos digitais. Transparéncia nao é apenas disponibilizar dados,
mas fazé-lo em linguagem clara e acessivel a toda a comunidade interessada. Informagoes
quanto ao repasse dos valores de direitos autorais ao artista ¢ um tanto quanto complexa, dificeis
de serem encontradas e raramente chegam aos usuarios e artistas. Sao valores determinados
pelas gravadoras, com pouca participagao de quem produziu a obra.

Além disso, s@o levadas em consideragao algumas variaveis que tendem a confundir 0s
mais desinformados, quais sejam: as receitas no pais onde sao tocadas as masicas; dentre 0s
usudrios que consumiram determinada obra de um artista, verificam-se quais 0s percentuais
sao optantes pela assinatura (quanto maior esse percentual, maior serd a remuneragdo desse
artista); o valor cobrado ao usudrio pelo servico pago e a cotacéo da moeda do pais e o indice
de royalt de um artista (FERNANDES, 2016).

Nesse sentido, o Spotify buscando esclarecer algumas questoes sobre a relagéo entre
0 servigo de streaming e 0s produtores artisticos, criou o site Spotify for Artist, trazendo ao
publico e aos titulares dos direitos de autor, 0s maiores interessados, dentre tantas informagoes,
algumas a respeito do método de distribuicio de pagamentos. De acordo com a plataforma,
quando uma masica é reproduzida, os detentores de direitos autorais recebem royalties, seja ela
reproduzida por um cliente premium ou com suporte a anincios.

Nesse caso, distribui-se a receita liquida das taxas de assinatura premium e andncios
aos detentores dos direitos. Para calcular a receita liquida, subtrai-se o valor coletado, deduzido
de pagamentos de impostos, taxas de processamento de cartao de crédito e cobranca, comis-
soes de vendas, etc. Por conseguinte, a participacdo da receita liquida do detentor de direitos é
determinada pelo compartilhamento de fluxo. (SPOTIFY FOR ARTIST, 2019).

Calcula-se o compartilhamento de fluxos através da operagao do numero total de flu-
x0s em um determinado més, estabelecendo-se qual proporgdo desses fluxos eram ouvintes
de masica pertencentes ou controladas por um detentor de direitos especifico. Contestavel-
mente, 0 Spotify alega que nao paga royalties de acordo com uma taxa por reprodugao ou por
fluxo, j& que 0s pagamentos de royalties variam com as diferengas na forma como a musica
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¢ transmitida ou nos acordos pactuados com gravadoras ou distribuidores (SPOTIFY FOR
ARTIST, 2019).

Ademais, 0s pagamentos ocorrem uma vez por més, mas quando e quanto os artistas
sdo pagos depende dos contratos entre estes com suas respectivas gravadoras ou distribuidor,
que, por sua vez, remuneram 0s detentores de contetido conforme seus contratos individuais
(SPOTIFY FOR ARTIST, 2019). Especialmente para usos internacionais, nao raro os royalties
levem anos para chegar as contas bancarias dos detentores de direitos, momento em que mais
de uma associagao de gestao coletiva deduz as taxas administrativas (ODAIR, 2016).

Dado que as faixas podem ser transmitidas em qualquer lugar do mundo com o clique de
um mouse, 0 modelo atual de licenciamento de obras musicais nas plataformas de streaming e
aremuneragao dos autores e intérpretes parece um tanto arcaica. Sendo assim, imperativo que a
industria fonografica trabalhe para a resolugdo dessas lacunas, estabelecendo bases certas para
o0 desenvolvimento sustentavel e de longo prazo dos direitos autorais. A tecnologia do blockchain
tem potencial para a resolver esses conflitos.

3 DEFINIGAO DE BLOCKCHAIN

As inumeras implementagoes tecnologicas, notadamente a tecnologia blockchain, po-
dem representar um forte aliado a protegao de direitos autorais.

Tem-se que blockchain “é uma infraestrutura que possibilita uma série de inovagoes”
(GARROQTE; PAZQS, 2018, p. 54). Trata-se de uma base de dados descentralizada, em que as
informagoes armazenadas ndo podem ser modificadas ou excluidas.

Garrote e Pazos (2018, p. 55) elucidam como a tecnologia funciona.

Para certificar suas informagoes, a blockchain usa um mecanismo de prova de trabalho
(“proof of work”) no qual um protocolo criptografico valida a transagdo por meio da solu-
¢do de um problema matematico.

Em linhas gerais, um software analisa todas as informagées e aplica uma formula mate-
matica sobre o conjunto de dados (denominados “blocos”), criando um cddigo hash para
o resultado desse célculo.

Esse cadigo hash, que funciona como uma assinatura digital Ginica de quem valida a tran-
sagdo, impede que uma informagao seja alterada sem que se perca as assinaturas digitais
originais. Ou seja, para que haja a validagdo da transacao, as assinaturas originais nao
podem ter sido alteradas. Se, porventura, tivessem sido, seria possivel verificar que nao se
trata de uma transagao legitima e a propria rede ndo validaria a transagao.

Como cada bloco é tnico, sempre que essa formula for aplicada ao bloco, o codigo hash sera
0 mesmo. Caso haja qualquer modificagao no bloco, o codigo hash criado serd completamen-
te diferente e a transacao, portanto, ndo serd realizada e tampouco registrada na blockchain.
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Qualquer minima adulteracao na cadeia de informagodes gera resultados matematicos diferen-
tes do esperado, 0 que impede o processamento da transacao e, obviamente, seu registro.

Tendo em vista funcionar como certificadora seria como dizer que a blockchain emite um
selo para comprovar a existéncia de um arquivo, a semelhanca da pratica de registro ou auten-
ticacdo de documentos pelo Cartorio de Titulos e Documentos. Trata-se de uma forte prova em
caso de disputa judicial, haja vista a impossibilidade de violagao.

Ademais, o uso de blockchain encontra o devido respaldo pela lei, conforme ja exposto por
Alexandre Morais da Rosa e Felipe Navas Prospero, 0s quais ressaltam que “(...) as ferramentas
que promovem a utilizagéo da blockchain como base de dados para autenticagdo de documentos,
(-..) um “livro raz&o” descentralizado, transparente, publico e totalmente auditavel, (...) entendemos
pela plena viabilidade juridica e validade das provas (...)” (ROSA; PROSPERO, 2019).

A Medida Provisdria 2.200-2, de 24 de agosto de 2001, que institui a Infraestrutura de Cha-
ves Plblicas Brasileira - ICP-Brasil, foi 0 ponto de partida a respeito da validade juridica de documen-
tos eletronicos, aplicagoes de suporte e aplicagoes habilitadas que utilizem certificados digitais, bem
como a realizacao de transacGes eletronicas seguras, garantindo sua autenticidade e integridade.

Art. 10. Consideram-se documentos pblicos ou particulares, para todos os fins legais, 0s
documentos eletrénicos de que trata esta Medida Provisoria.

§1°. As declaracoes constantes dos documentos em forma eletronica produzidos com a
utilizacao de processo de certificacao disponibilizado pela ICP-Brasil presumem-se verda-
deiros em relagdo aos signatarios, na forma do art. 131 da Lei no 3.071, de 10 de janeiro
de 1916 - Codigo Civil.

§2°. O disposto nesta Medida Provisoria ndo obsta a utilizagao de outro meio de com-
provacéo da autoria e integridade de documentos em forma eletronica, inclusive os que
utilizem certificados ndo emitidos pela ICP-Brasil, desde que admitido pelas partes como
valido ou aceito pela pessoa a quem for oposto o documento.

No mesmo sentido, o Cadigo Civil estabelece que nao havendo manifestagéo prescrita
em lei, a definicao da vontade comum das partes terd validade, desde que a lei ndo seja contraria
a utilizacéo de meios eletronicos ou defina a forma legal para tal acéo.

Art. 107. A validade da declaragdo de vontade ndo dependera de forma especial, senao
quando a lei expressamente a exigir.

Relativamente as informacGes contidas nesta tecnologia, via de regra, séo publicas, de
modo que, “quando uma atualizagdo legitima é feita no sistema e devidamente minerada, todas
as copias contidas nos computadores dos usuarios sao sincronizadas quase em tempo real”
(GARROTE; PAZOS, 2018, p. 56). Contudo, prosseguem Garrote e Pazos (2018), apesar da natu-

XIIl CONGRESSO DE DIREITO DE AUTOR E INTERESSE PUBLICO — 2019



210 ANAIS DO XIII CODAIP

reza majoritariamente pablica, pode o desenvolvedor escolher quem terd acesso as informacoes,
transformando-as em privadas.

0 modelo de blockchain inicialmente proposto assim o foi por Satoshi Nakamoto e ad-
veio com o surgimento das criptomoedas.

Segundo ressalta Mougayar (2017, p. 27) “(...) 0 blockchain é uma tecnologia que grava
transagOes permanentemente de uma maneira que ndo podem ser apagadas depois, somente
podem ser atualizadas sequencialmente, mantendo um rastro de historico sem fim”.

A vantagem de uso da rede é destacada por Bruno Doneda e Henrique Fléres (2019, p.
191-192) “a partir da programacéo de regras neste ambiente, permitindo-se assim a construgéo
de um protocolo seguro para realizagao de transagoes, ou seja, troca de ativos/dados em tempo
real, cuja validagcao de autenticidade é dada (...) sem intermediarios”.

0 uso de blockchain pode ocorrer em diversas atividades, sendo sua maior utilidade,
atualmente, na gestao de transacoes de qualquer moeda, como acontece com o bitcoin, e
como pode acontecer com ativos da BM&FBovespa ou moedas do mercado Forex. Todavia,
trata-se apenas de algumas das aplicagoes, pois por seu conceito “se pode armazenar toda
e qualquer transagao, compilada em metadados, com blocos que sé&o adicionados em cadeia
numa ordem linear e cronoldgica, armazenados em uma rede distribuida e teoricamente para
sempre.” (FIGURELLI, 2017).

A aplicacéo do blockchain se da em diversos outros segmentos, sendo o do caso em
analise na industria da masica, verificando-se sua possibilidade e se trard todas as vantagens
prometidas, visto que as plataformas que utilizam o blockchain ainda estdo em uma fase mais
embriondria. No entanto, os estudos acerca das aplicagoes praticas do blockchain na Proprieda-
de Intelectual devem se ampliar, visto se tratar de uma tecnologia que pode criar um ecossistema
capaz de redefinir toda a indastria.

4.  PROTEGAO DE DIREITOS AUTORAIS POR MEIO DA APLICABILIDADE
DO BLOCKCHAIN NA INDUSTRIA MUSICAL E DESAFIOS PARA SUA
IMPLEMENTACAQ

A Lei de Direitos Autorais, n°® 9.610/98, assegura protegao aos direitos de autor e 0s que
Ihe sao conexos, independentemente de registro, visto que o direito nasce com a obra, com-
preendendo tanto direitos morais quanto patrimoniais sobre a obra criada.

Nos termos do art. 28, da citada lei, “cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e
dispor da obra literaria, artistica ou cientifica”.

Diante disso, independente da modalidade empregada, a exploragdo da criagao por ter-
ceiros depende de autorizagdo prévia e expressa de seu titular. Aquele que reproduz obra de
outrem deve manter 0s registros que permitam a fiscalizagdo do aproveitamento econémico da
exploragao ao autor.
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Destaca-se, aqui, 0 uso das novas tecnologias como aliado para a gestdo de direitos
autorais, notadamente no que se refere a plataformas de Streaming.

Neste sentido, a tecnologia blockchain vem se destacando devido a possibilidade de
documentar e verificar atributos de contetdo digital. Conforme ja exposto, ha a possibilidade de
se gerar identificadores para verificar dia e hora de criacéo do contetido ou arquivo, produgao de
copias e modificacoes, por meio do sistema de hash.

A auséncia de obrigatoriedade de registro dos direitos autorais no Brasil faz com que,
muitas vezes, os titulares néo procedam com tal registro no 6rgao competente, o que pode difi-
cultar a prova de autoria e anterioridade.

A efetividade do uso de blockchain na protegdo de direitos autorais é destacada por
GARROTE e PAZOS (2018, p. 58), quando expdem que:

(-..) @ blockchain pode ser importante aliada no universo da protecéo dos bens tutelados
pela Propriedade Intelectual. Ao registrar suas obras em plataformas via blockchain, 0s
autores poderao obter de forma clara, legitima, inviolavel e imutavel, a tao desejada prova
de sua anterioridade de forma rapida, segura e eficaz. Ao mesmo passo, terceiros inte-
ressados podem passar a usar a cadeia de blocos para ter acesso a informagdes como:
propriedade, licengas, e outras informagdes relevantes sobre a obra/direito.

0 uso desse tipo de tecnologia pode servir para certificar a existéncia de um arquivo
fonografico de um modo mais simples, bastando a inclusao do arquivo em alguma plataforma
que ofereca o servigo.

A consequéncia do uso de blockchain para protecao de direitos autorais relativos a fono-
gramas é que se outra pessoa tentar registrar essa masica, gerar-se-a um registro com horario e
data posteriores, nao sendo possivel a comprovacao judicial de autoria originaria da obra.

De acordo com Cunha (2018, p. 252), “no caso da musica, sao incorporados na faixa de
musica data bases que podem ser incluidos detalhes do criador da obra, dados para localizacéo
do titular dos direitos de autor e informagGes sobre licenga”.

Brito descreve (2018, p.4-5) 0 modo como essas plataformas influenciam no sistema
de pagamento a artistas.

Novas plataformas buscam utilizar a tecnologia para fornecer um sistema de pagamento
justo aos artistas, tarefa inalcangada pelo download digital e o streaming. O primeiro expe-
rimento com o blockchain na musica foi realizado por Tatiana Moroz. A artista desenvolveu
uma criptomoeda em cima do cddigo do Bitcoin em 2014. O projeto foi desenvolvido a fim de
receber mais pelo seu trabalho na Internet e para aproximar a artista de seus fas. Utilizando
a sua moeda para fazer download de seus albuns e outros itens, os fas podem futuramente
utilizar seus dados para ganharem bonus como acesso aos bastidores dos shows de Tatia-
na, merchandising, conversar diretamente com a artista e varios outros beneficios. Com a
tecnologia, Tatiana consegue ter total controle de suas transagoes, além de observar o que
seus fas fizeram com seu conteudo e quais sao aqueles mais contribuiram.
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Além da maior seguranga aos produtores, outra tendéncia do blockchain no mercado
fonografico é a diminuicdo de intermedidrios nas negociacoes, sendo possivel criar contratos
diretos que determinam quem deve receber qual parte apos a producao da obra.

Algumas startups tem investido na tecnologia de blockchain para a industria da musica,
como a Ujo, a Opus, empresas consolidadas como a Sony e Universal, a fim de buscarem maior
eficiéncia na distribuicao dos direitos autorais.

De acordo com Heap (2017), inimeros musicos e bandas estao empurrando para a
transparéncia e justica de sua propria maneira, como o processo de Paul McCartney com a Sony,
de Duran Duran com a Sony/ATV e de Taylor Swift no Spotify.

Atecnologia blockchain tem o potencial de alterar o modo pelo qual o contetdo protegido
por direitos autorais € distribuido no ambiente digital, com a atribuicéo e reivindicagéo de direitos
autorais, transparéncia e rastreabilidade de modificagoes subsequentes, transferéncias de pa-
gamentos sem atritos e quase instantaneos e, assim, a propriedade soberana sobre o contetdo
digital disponivel em rede. No entanto, essa emergente tecnologia ainda enfrenta uma série de
desafios para atestar a sua viabilidade.

Na projegao de uma solugao pelo blockchain questiona-se, inicialmente, onde os traba-
lhos protegidos por direitos autorais seriam armazenados. O estado atual da tecnologia impoe
restrides substanciais para 0 armazenamento de conteddo criativo diretamente em uma block-
chain. O tamanho da blockchain bitcoin, que consiste em metadados apenas sobre transagoes,
atingiu quase 130Gb em setembro de 2017. Desde janeiro de 2013, o tamanho da cadeia de
blocos tem sido exponencial, dobrando de tamanho a cada ano. (SAVELYEV, 2017).

Devido a restricao original do tamanho do bloco e o intervalo de tempo utilizado para a
geracdo de um novo bloco, o blockchain do bitcoin pode processar somente cerca de 7 transa-
¢oes por segundo, o que nao atenderia ao processamento de milhoes de transagdes em tempo
real. O tamanho de um bloco grande desaceleraria a velocidade de propagacgao e poderia levar a
eventuais ramificacoes do blockchain. Deste modo, considerando que a capacidade dos blocos
€ muito pequena, transagdes com baixos valores poderiam ser adiadas, visto que as minerado-
ras preferem transagoes com alta taxa de transagdo. Portanto, o problema de escalabilidade é
bastante dificil. (ZHENG; DAI; XIE, 2018).

Logo, no caso de obras protegidas por direitos autorais no universo digital e com uma
grande rede de usuarios, forga-se uma decisao sobre manter ou nao esses fonogramas no blo-
ckchain. O armazenamento de conteddo digital “fora da cadeia” cria questoes de acessibilidade
desse conteido e desafia a eficacia de solugao geral do blockchain. Ademais, embora pareca
ser apenas uma questao técnica, as escolhas arquitetdnicas relacionadas ao armazenamento de
dados dentro ou fora do blockchain também terao implicagoes legais.

Se houver um mecanismo centralizado para armazenar o contetido digital vinculado ao
banco de dados de gerenciamento de direitos de blockchain, o administrador daquele podera
usar trabalhos protegidos por direitos autorais como uma reprodugao. Sendo assim, esse ad-
ministrador atendera aos critérios do intermediario semelhante a hospedagem de plataformas
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online, cujo estado concede certas isencoes de responsabilidade por violagéo de direitos auto-
rais. No entanto, a natureza imutavel das informagoes na blockchain cria alguns problemas para
a aplicacao de tais isencoes (SAVELYEV, 2017).

Se 0 contelido ndo estiver armazenado numa blockchain, seria tecnicamente possivel
remover ou bloquear 0 acesso a esse contetido, mas nesse caso 0s metadados armazenados
ficariam desatualizados e dependentes das acoes de terceiros, o que é incompativel com 0s
ideais da tecnologia. Por outro lado, se o conteudo for armazenado na blockchain, pode ser
problematico excluir ou remover 0 acesso a este, ja que contrario aos principios da operagao do
blockchain. Nesse caso, 0 administrador da plataforma néo podera se beneficiar da isengao de
responsabilidade para um intermediario online (SAVELYEV, 2017).

Outra questao desafiadora refere-se sobre as disputas de direitos autorais, que podem
ser alteradas e sancionadas por uma decisao judicial e a imutabilidade do blockchain. Se o blo-
ckchain for aplicado ao gerenciamento de direitos autorais, o principio da lei de direitos autorais
baseado na soberania nacional deve ser considerado. Como as leis de direitos autorais séo
mutaveis, o blockchain precisa se adaptar, o que nao é facil porque os dados em uma blockchain
sdo imutaveis e permanecem constantes (VEHBI, 2018).

A imutabilidade dos registros de blockchain é uma das notas caracteristicas dessa tec-
nologia, facilitando, por conseguinte, a sua confiabilidade. Encontrar o equilibrio certo entre es-
sas consideragoes nao sera uma tarefa facil e os resultados terdo impacto na atratividade desse
sistema, tanto para os proprietarios de direitos autorais quanto para os usuarios. Portanto, a
presenca suficiente de ambos o0s grupos é fundamental para o progresso do gerenciamento de
direitos autorais no cenario digital.

Contudo, é provavel que o processo de desintermediacéo que a tecnologia blockchain
possibilite seja resistido pelos proprios intermedidrios, em posicao de controle e dentro de uma
hierarquia (GODSIFF, 2016). Ao lado dessas consideracoes tem-se, entdo, que embora a trans-
paréncia em toda a cadeia de valor possa ser dos interesses dos artistas, € fato incontestavel que
0s intermediarios se beneficiam da opacidade dos dados atualmente fornecidos aos detentores
de direitos autorais (ODAIR, 2016 apud RETHINK MUSIC, 2015).

Assim, para resolver a questdo de uma maneira aceitavel para todas as partes interessa-
das e sem diminuir as vantagens da tecnologia blockchain, surgem duas hipoteses de solugoes,
embora nenhuma destas paregam ser boas o suficiente. A primeira seria a criagao de contas de
“superusuarios” para autoridades governamentais, que teriam o direito de modificar o contetdo
de bancos de dados de blockchain de acordo com um procedimento especifico, a fim de refletir
as decisoes das autoridades locais. A segunda opgdo seria buscar usudrios especificos, forgan-
do-o0s a incluir alteracGes na propria blockchain (SAVELYEV, 2017).

No entanto, o problema com a primeira solucéo é que esta leva a uma mutacéo subs-
tancial da tecnologia blockchain e retira a caracteristica de imutabilidade dos dados. Assim, se
superusudarios tiverem o poder de influenciar os dados, estes se tornardo menos atraentes do
que o0s bancos de dados e registros tradicionais ja mantidos pelas autoridades estaduais. Quanto
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a segunda solugdo, o problema estd associado a infragstrutura e instrumentos antigos, que
consomem tempo, sdo ineficientes em casos transfronteiricos, bem como ndo acompanharam
0 ritmo das novas tecnologias (SAVELYEV, 2017).

Outra matéria que necessita ser resolvida para que algum tipo de sistema de gerencia-
mento de direitos autorais em massa baseado na tecnologia blockchain seja construido esta
relacionado ao efeito de rede. O sistema depende da rede, o que significa que a presenca de
um grande numero de detentores de direitos e usuarios seria necessario para cobrir um numero
suficiente de trabalhos protegidos por direitos autorais. Os usuarios e seus trabalhos criam uma
rede, na qual o produto depende do ndmero de usos. O volume de uso determina a atratividade
da rede e a torna mais valiosa e vice-versa (VEHBI, 2018).

Observa-se que os detentores de contelido atualmente preparados para a blockchain sao
uma pequena minoria. Por tais razoes, ainda nao esta claro qual o numero minimo necessario
de usuarios para romper o estado letargico existente. Nesse contexto, indaga-se se o blockchain
sendo baseado em um sistema de gerenciamento de direitos autorais, traria pessoas suficientes
para este sistema. Esse € um dos desafios para a sua implementagao (VEHBI, 2018).

Pelo exposto, verifica-se que armazenamento de metadados, disputas sobre direitos
autorais, imutabilidade da tecnologia e problemas de efeito de rede sdo apenas algumas ques-
toes que precisam ser respondidas quanto a promessa da blockchain na esfera de direitos
autorais. Além desses obstaculos, questoes legais relacionadas a seguranga da informagao,
identificacdo de usuarios, criptomoeda, smart contracts, ajustes nas leis de direitos autorais
em nivel regional e internacional também precisam ser abordadas para o amplo desenvolvi-
mento da tecnologia.

CONCLUSAOQ

As inmeras implementacdes tecnoldgicas, notadamente a tecnologia blockchain, con-
forme exposto, representam um forte aliado a protecéo de direitos autorais. Vive-se em uma so-
ciedade digital, em que mudangas significativas tém sido provocadas na forma de acessar, usar e
comercializar a masica, notadamente por meio de plataformas de streaming, o que promove ampla
discussdo quanto aos aspectos juridicos envolvidos, bem como econdmicos e tecnologicos.

A masica, protegida por direito autoral, possui significativa importancia na economia
mundial. Contudo, o sistema pelo qual ocorre sua remuneragao atualmente, no que se refere as
plataformas de streaming, nao é o mais adequado.

Levando-se em consideragao a discussao apresentada e os respectivos resultados, con-
clui-se pela viabilidade do blockchain como mecanismo resolutor no licenciamento de obras
musicais e justa remuneragao de autores e intérpretes nas plataformas de streaming.

0 uso de blockchain pode representar a solugdo mais adequada para a o recolhimento
de royalties, distribuicéo e controle relativo a trajetoria da obra no meio digital. Isso porque se
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trata de um sistema que se caracteriza pela transparéncia das transagoes, da impossibilidade de
mudanca das informagdes inseridas em sua plataforma e a auditoria por todos os operadores da
cadeia, de modo que a seguranca conferida as transaces € inquestionavel.

Ademais, 0 uso de blockchain pode representar economia, haja vista serem eliminados
0s intermedidrios do processo de elaboragao e execucao, pois 0s contratos sao em sua maioria
automaticos e executam os acordos sem nenhum intermediario.

Desse modo, inegavel a aplicabilidade e eficiéncia no uso de blockchain para protecéo
de direitos autorais relativos as obras musicais disponibilizados em plataformas de streaming,
principalmente no que se refere ao recebimento e distribuigdo de royalties.
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O USO DA TECNOLOGIA BLOCKCHAIN
COMO MECANISMO DE PROTECAO AOS
DIREITOS AUTORAIS

Lais Adriele Todescatto Kerller!
Vitoria Maria Furtado dos Santo?

RESUMAO: O presente artigo, através de analise doutrinaria e legal, apresentara a respeito do uso da tecnologia
blockchain como protegdo aos direitos autorais. O surgimento da sociedade informacional e o célere avango
tecnoldgico ocasionou um contexto virtual e juridico de instabilidade no que se refere aos direito e garantias do
autor. Em outras palavras, as obras autorais, de maneira instantanea, sao plagiadas, alteradas e divulgadas sem
que o autor, por exemplo, tenha o controle de como a sua obra esta sendo utilizada. Diante disso, a presente
pesquisa pretende compreender, no ponto de vista critico, a viabilidade e a possibilidade perante ao ordena-
mento juridico patrio o0 uso de uma nova tecnologia, denominada de blockchain como meio mais seguro e
transparente de investiga onde encontra e como estar a obra autoral. Com efeito, a metodologia sera dedutiva e
descritiva, pois 0 estudo se baseia na premissa afirmativa de que através do blockchain haveria a possibilidade
de resguardar os direitos autorais na atual conjuntura. No que se refere aos resultados, identificara que a apesar
do surgimento da nova tecnologia tenha sido baseado, inicialmente, com o objetivo de transacionar bitcoins,
observou que a sua utilidade é expansionista, na medida em que, através do hash — codigo especifico cons-
truido por letras e nimeros — representa todas as informagoes e transages ocorridas de forma organizada
e cronologia. Sendo assim, sera possivel que 0 autor permita ou ndo que 0s usuarios possam utilizar a obra,
logo, conseguird rastear o contetido e mais que isso, a facilidade de comprovard a autoria.

Palavras-chave: Blockchain. Direito Autoral. Sociedade informacional.

1 INTRODUGAO

A sociedade pos-industrial ou informacional se define pela presenga da informagéo como
um dos seus recursos centrais que, quando em ambito da tecnologia digital, facilita o0 acesso,
uso e compartilhamento de dados. O uso de computadores tem papel central nas modificagoes
que ocorrem em ambito da comunicagao, economia e gestao. Dessa forma, aqueles que obti-
veram acesso a dados no meio digital sdo livres para usar e compartilhar tais informacgoes de
forma simples, ainda que sem prévia autorizacdo de quem efetivamente produziu o conteddo
transacionado, violando os direitos autorais.

' Graduanda em direito pelo Centro Universitario UNDB. Membra do grupo de Estudos em Propriedade Intelectual
UNDB/MA.

2 (Graduanda do décimo periodo do Centro Académico UNDB, membro do grupo de estudo de propriedade intelectual e
inovacao.
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Os estudos a respeito das possiveis solugoes para o déficit normativo dos direitos auto-
rais ndo sdo conclusivos. Tais incertezas sao extremamente justificaveis quando se analisa que
as transformacGes ainda ndo cessaram, as modificagdes nao séo apenas na forma de compar-
tilhar dados, mas também na compreensao da sociedade per Si.

As produgoes de obras estdo cada vez menos individuais e mais coletivas, o entendi-
mento de que o conhecimento existente precisa ser compartilhado, socializado, para que se crie
efetivamente um novo conhecimento é notdrio nas novas interagdes sociais que se formam.
Entretanto, ndo significa que nao possam existir limites a0 compartilhamento e distribuicao de
contetdo. Os instrumentos normativos que serao desenvolvidos tém uma a dificil missao de
estabelecer um equilibrio entre a liberdade do usudrio e o estimulo & produgao de obras, de forma
a promover o desenvolvimento e a diversidade cultural.

Em razdo disso, a presente pesquisa se faz necessaria para analisar os entraves enfren-
tados pela protegéo dos direitos autorais. Haja vista o paralelo existente na atual conjuntura, isto
¢, de um lado a sociedade civil tendo acesso de modo mais célere, em contrapartida, o orde-
namento juridico patrio pleiteando o resguardo dos direitos autorais com o intuito de fomentar a
produgdo intelectual.

E sabido que a ciéncia é dinamica, sendo assim compreender o surgimento do block-
chain é uma forma de acompanhar as transformagoes socios-digitais. Sendo assim, é necessa-
rio que os estudos cientificos acompanhem as modificagées para que o conhecimento néo seja
defasado. Desse modo, a importéancia social, justifica-se, devido a forma de como a sociedade
utiliza 0 mundo virtual ocasionando impactos aos direitos autorais

Com efeito, 0 presente artigo aduz que estudar o ramo da propriedade intelectual, em
especial, o direito autoral e como o surgimento da tecnologia blockchain interfere e ressignificou
0 tratamento juridico.

Sucede que, o surgimento da tecnologia Blockchain oferece uma forma de validagéo de
informag6es por meio de blocos que s&o repassadas de uma ponta a outra (peer fo peer) criando
uma espécie de impressao digital garantindo a integridade e veracidade do contetdo protegido.
Perante o exposto, indaga-se: € possivel assegurar a protecdo dos direitos autorais atraves da
tecnologia do blockchain?

Como resposta prévia, compreende-se que a tecnologia blockchain promove a gravacao
de uma hash imutavel que documenta a data e hora de sua criacdo, o contetdo dela e a sua
autenticidade, além de possibilitar o rastreio do material e bloquear ou permitir o uso da obra.
Tais requisitos transformam a tecnologia em um potencial instrumento de coibigao de violagoes
aos direitos autorais. Por este motivo,

0 método utilizado no presente artigo é dedutivo, pois, conforme Lakatos e Marcone
(2003) baseiam-se na ideia de que haja uma premissa com o intuito de a conclusao ratifique-a.
Assim sendo, o trabalho se baseia na premissa afirmativa de que através do blockchain haveria
a possibilidade de resguardar os direitos autorais na atual conjuntura.
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Enquanto que, o objetivo da pesquisa é caracterizado como descritiva, tendo em vista que
a pretenséo é desenvolver o aperfeigcoamento do estudo acerca da propriedade intelectual,
em especial, aos direitos autorais e sobre a tecnologia do blockchain. (GIL, 2002). Em razéo
disso, a fonte de pesquisa utilizada é bibliografica com base em livros especificos a respeito da
tematica; dissertacoes; teses; a Lei de Direitos Autorais, n° 9.610/1998 e artigos cientificos.
(GIL, 2002).

Nesse sentido, é cristalino depreender que o problema do presente estudo parte de um
pressuposto tedrico, 0 qual seja o enfrentamento da violagdo ao direito autoral musical perante
a sociedade pos-industrial ou informacional e de que modo o0 blockchain seria uma via para que
ocorresse o resguardo da obra criada pelo autor.

Ante o exposto, o0 objetivo geral da pesquisa é compreender sob otica critica acerca
do uso da tecnologia blockchain como protecdo aos direitos autorais. Na mesma linha, séo
objetivos especificos da presente pesquisa: conceituar os principais pilares dos direitos autorais,
desenvolver o estudo da tecnologia do blockchain na atual conjuntura e analisar sobre a
viabilidade do blockchain como meio de resguardo aos direitos autorais.

Portanto, o desenvolvimento da vertente pesquisa consistira em abordar os principais
pilares mencionados anteriormente com o intuito de seja alcangado a conclusao logica sobre a
premissa principal.

2 0 DIREITO AUTORAL.

0 instituto da propriedade intelectual, em seu viés contemporaneo, comegou a ser difun-
dido no final do século XIX, em meio a um extenso processo de modificagcdo em ambito da tec-
nologia existente a época. Dentre essas reformulagtes tecnologicas, surgiu o livro impresso e a
possibilidade de propagacéo da informagéo por meio dele, trazendo uma valorizagao dos autores
responsaveis pela criagdo do contetdo difundido proveniente das universidades, em detrimento
dos copistas medievais responsaveis pela reprodugéo de livros de mosteiros (WACHOWICZ, 2012).

Nesse contexto, o direito autoral, espécie da propriedade intelectual, surge no intuito de
proteger bens incorporeos e permitir que 0 autor possa tutelar suas realizagées, inclusive para
exploragéo em viés econdémico da obra. Sendo assim, o direito autoral € ferramenta cedida pelo
Estado com uma espécie de titulo de exclusividade sobre determinada criacao intelectual e todos
os direitos que dela decorrem, de modo a fomentar e incentivar a produgéo de novas obras,
possibilitando a difusdo de culturas e do conhecimento (MORETIL; CABRERA, 2018).

A propriedade intelectual, de modo geral, é hoje uma importante peca no sistema capi-
talista, haja vista ser responsavel por uma elevada parcela do Produto Interno Bruto dos paises.
Sendo assim, para que o sistema funcione e ocorra a garantia do equilibrio entre os direitos
autorais e o interesse publico, € necessario amplo respeito as excegoes e limitagoes impostar
pelos direitos autorais, devido uso dos regimes de “fair use” e “fair dealing” (VIEIRA, 2018).
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Portanto, a propriedade intelectual como um todo possui como fito a promogao € o
incentivo a criagao intelectual. E uma forma de contraprestagdo pecuniéria pelo conhecimento
criado e difundido. Para tanto, diversas tentativas de normatizacao da protecao aos direitos do
autor foram efetuadas ao longo dos anos, os institutos mais relevantes em ambito internacional
sdo as Convengoes de Berna e Paris, que se tornaram basilares para a prote¢do dos direitos
autorais e fundamento para os atos normativos interno dos paises signatarios.

Entretanto, a sociedade hodierna utiliza-se de artificios tecnoldgicos em todos 0s aspec-
tos da vida cotidiana, assim modificou-se por completo o contexto e 0 modo de utilizagdo dos
contetdos produzidos. A producao, acesso e distribuicao de bens intelectuais acontecem a qual-
quer hora e em qualquer tempo por meio do compartilhamento de dados pela rede de compu-
tadores, sem a dependéncia de prévia autorizagdo do autor (RIBEIRO; FREITAS; NEVES,, 2018).

Ocorre que, 0s mecanismos tradicionais de controle da distribuigao das criagdes protegi-
das pelos direitos autorais previstos nos textos normativos nacionais e internacionais mostra-se
ineficazes frete as necessidades atuais. Dessa forma, o arcabougo normativo existente nao tutela
as novas dinamicas de uso e compartilhamento de dados e, portanto, padecem de efetiva pro-
tecao a propriedade intelectual.

Em outra linha, as modificagoes na sociedade nao estdo atreladas tdo somente ao uso
e compartilhamento de dados. As produgées de obras estdo cada vez menos individuais e mais
coletivas, o entendimento de que o conhecimento existente precisa ser compartilhado, socializa-
do, para que se crie efetivamente um novo conhecimento é notoério nas novas interagdes sociais
que se formam.

Na verdade, a doutrina compreende que o sistema de direitos autorais em si vive em
crise. Fala-se, ainda, em um aglomerado de crises que se manifestam de maneira conjunta, crise
de eficacia do modelo de protecéo dos direitos, crise de legitimidade, crise conceitual e crise dos
modelos de negocio (VIEIRA, 2018). Para melhor compreenséo, veja-se:

0 sistema atual de direito autoral esta em crise, entretanto tal crise ¢ um fenémeno com-
plexo e multifacetado, sendo que alguns autores falam na existéncia de crises, no plural,
consistentes em: uma crise conceitual; uma crise de modelos de negocios; uma crise de
eficacia; e uma crise de legitimidade. Contudo essas crises nao se manifestam de forma
isolada: encontram-se interconectadas e atuam umas sobre as outras, criando uma tra-
ma complexa de problemas juridicos e politicos. O fato é que a sociedade em geral esta
violando, em larga escala, normas positivadas de direitos autorais, violagdes essas que
necessariamente levam ao questionamento de tais normas (VIEIRA, 2018).

As mudancas ocorridas na sociedade alteram de forma significativa o mercado de uma
parcela de empresas que precisam se atualizar para acompanhar tais modificagoes, sob pena
de seu modelo de negécio ser inviabilizado pelo proprio sistema mercantil. E o caso classico
das locadoras de videos cassetes e DVDs que restaram sucumbidas em meio aos provedores
de filmes via streaming.
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Nesse sentido, Vieira (2018) aduz que a industria cultural, extremamente rica e apegada
a0 viés legalista de protecao aos direitos autorias, tenta reduzir de todas as formas as violagées
aos direitos do autor e, assim, proteger seus modelos de negocio. As tentativas da indistria
perpassam por lobby em ambito legislativo, utilizagéo de solugoes tecnoldgicas, propagandas
contra a “pirataria” e demandas judiciais ingressadas em desfavor de violadores.

De outra ponta, parte da doutrina compreende que a solugdo para a problematica no que
tange a extenséo dos direitos autorias, pelo menos do ponto de vista legal, restaria resolvida na
utilizagdo do instituto ja existente. O titular do direito possui, como faculdade legal, agir de modo
a requerer maior ou menor protecao a sua obra. O autor podera reproduzir sua criagéo de modo
0neroso ou gratuito, na forma, local e hora que quiser, desde que haja o controle da distribui¢ao
para fiscalizagao do proveito econémico (LIMA, 2011).

De fato, tal faculdade soluciona a parte do desejo de conceder material produzido de for-
ma nao onerosa. Entretanto, ainda que devidamente aplicada, tal solugao néo protege os direitos
autorais visto que carece de mecanismos de controle da distribuicao da obra. A mera utilizagao
da escolha da abrangéncia da protecdo ndo é suficiente para saber a extenséo da distribuicao e
para inibir o compartilhamento das obras as quais se deseja protecao integral.

3 0 ESTUDO DA TECNOLOGIA DO BLOCKCHAIN NA ATUAL CONJUNTURA.

Em 2008, foi publicado determinado artigo cujo titulo era “bitcoin: a peer-to-peer electro-
nic cash system”, o qual o autor se utilizou de pseuddnimo, chamado de Satoshi Nakamoto. O
contetido material abordado pelo escritor se baseava na andlise de como um sistema de cripto-
grafia que iria garantir a autenticidade de pagamento através de uma moeda digital, denominada
de “bitcoin”, mediante ao modelo descentralizado. (FORMIGONI et al, 2017).

De acordo com Aquino, a criptografia é composta por “codigos especiais que mantém
as informacGes seguras.” (2019, p.20). Assim sendo, todas as transagoes de dados estariam
sendo registrados em data e horario chamado de “timestamp” e com o surgimento de novas
transacoes, as informacoes contidas anteriormente ficariam armazenadas, ocasionando 0 ‘nas-
cimento de uma cadeia de blocos. (DINIZ, 2017).

Em razéo da cadeia de blocos, surge o denominado blockchain sendo “(...) considerada
uma tecnologia disruptiva, pois cria digitaimente uma entidade de confianga descentralizada,
eliminando a necessidade de uma terceira parte de confianga.” (GREVE et al, 2018, p. 3). Em
outras palavras, o blockchain nao é formado por um modelo centralizado com a figura do Es-
tado ou do Banco, por exemplo, mas através de uma rede peer-to-peer composta por varios
participantes, os quais validam as transacoes ocorridas.

Cada bloco é formado por um cadigo especifico — hash — que representa as transagoes
ocorridas e, todas as informagoes contidas sao organizadas de forma cronoldgica. Os individuos
que validam e autenticam as transacoes séo chamados de mineradores, 0s quais recebem em
contrapartida bitcoin.
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Nesse sentido, Greve et al afirmam que o consenso entre 0s integrantes é um elemento
substancial para que haja a perpetuacéo da nova tecnologia sendo exercida de modo seguro
e confiavel. Associado a isso, 0s autores mencionam que 0 uso da criptografia assegura “au-
toridade, autenticidade, nao-repudio, integridade das transagoes, bem como 0s requisitos de
seguranga de todo o sistema.”. (2018, p. 2).

Vale mencionar que a “plataforma digital”, denominada de blockchain, ocasionou o sur-
gimento de diversas criptomoedas, como, por exemplo, o bitcoin (FORMIGONI et al, 2017). A
vista disso, pode-se concluir que “se a internet foi o primeiro formato digital nativo da infor-
magao, entdo o blockchain € o primeiro formato digital nativo do valor — o novo meio para o

dinheiro”. (TAPSCOTT e TAPSCOTT, 2017, p. 21, grifo nosso).

Perante o arcabougo apresentado e com o intuito de obter compressdo mais simpli-
ficada acerca da tematica do vertente paper, é importante ilustrativa a 0 modo do funciona-
mento do blockchain:

FIGURA 1
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Tendo em vista diversas vantagens — economia de tempo; diminuigao de custos; redugao
de riscos; aumento de confianga (JERONYMO, 2016) e seguranga; resiliéncia; inviolabilidade e
imutabilidade (FORMIGONI et al, 2017) — encontradas nessa nova tecnologia, no ano de 2013
ocasionou o surgimento do “blockchain 2.0”, o qual desencadeou 0 nascimento dos contratos
inteligentes (smart contracts) e startups (FORMIGONI et al, 2017).

0Os exemplos no cendrio brasileiro sao 0 Movimento de Combate a Corrupgao Eleitoral
(MCCE), em prol da transparéncia aos eleitores, formulou uma plataforma virtual, denominada
de voto legal, o qual utiliza a nova tecnologia blockchain com a finalidade de “(...) permite que
todas as transacoes realizadas sejam rastreadas de ponta a ponta e figuem disponiveis para
consulta por qualquer cidaddo. ” (APPCIVICO, s/ data).
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Além disso, a Federal Brasileira dos Bancos (FEBRABAN) utiliza a tecnologia blockchain
como meio de seguranga a partir do momento em que as informagoes contidas nos celulares
podem ser rastreadas pelos Bancos. O exemplo utilizado é nos casos de roubos, onde o indivi-
duo “(...) comunicar ao banco e, por meio do blockchain, rapidamente a informagdo do roubo
serd espalhada para que as outras instituicées tenham conhecimento do fato e o dispositivo ndo
seja utilizado maliciosamente.”. (EPOCA DE NEGOCIOS, 2018).

Por fim, a presente secdo demonstrou, de maneira, sistematica acerca do funciona-
mento, caracteristicas e de que forma a nova tecnologia vem sendo utilizada na atual con-
juntura. Seja por estes motivos — seguranca, transparéncia, capacidade de rastrear e, entre
outras — a importéancia da utilidade do blockchain nas transagoes monetarias; realizagdo de
contratos; e quicd, a possibilidade do autor registrar a sua obra, enquanto a este ultimo ponto,
sera abordado a seguir.

4 A VIABILIDADE DO BLOCKCHAIN COMO MEIO DE RESGUARDO AOS
DIREITOS AUTORAIS

A denominada “desmaterializagdo do suporte fisico” ocasionou o surgimento do dilema
entre 0 amplo e célere acesso aos conteidos contidos no mundo virtual em face do resguardo
dos diversos direitos autorais consagrados no ordenamento juridico pétrio (ARAUJO, 2017). Em
outras palavras, a internet ressignificou a forma de divulgacéo das obras artisticas, cientificas e
intelectuais que outrora eram por meios fisicos e, agora, em plataforma digital.

Dessa forma, a intangibilidade das obras propiciou um “(...) comportamento coletivo
segundo o qual o que se divulga na Internet é material pablico e ndo objeto da propriedade
intelectual de quem quer que seja. ” (ARAUJO, 2017, p. 27). Tal realidade ocorreu devido ao
surgimento de diversos atalhos virtuais com o objetivo de ter acesso as obras protegidas de
formailegal, como, por exemplo, downloads de musica ou livro em determinados sites de modo
gratuito, ocasionando o nascimento do fenémeno “enxuga gelo”. (ARAUJO, 2017).

Em razdo disso, Wachowicz (2012) apresenta que a dinamicidade do mundo virtual
ocasiona a falta de dominio e geréncia do titular da obra, uma vez que 0s bens incorporeos
sdo compartilhados livremente e, consequentemente, fomentam as alterag6es nos conteidos
das obras. O autor ainda menciona que as disposi¢des normativas ndo alcangam o avango
do ciberespago — “territorio virtual sem fronteiras” — resultando, cada vez mais, em violagoes
aos direitos autorais.

Nesse diapasao, vale mencionar que, o direito autoral é resguardado pelo ordenamento
juridico patrio com a finalidade de proteger o direito individual do autor no aspecto extrapatri-
monial e patrimonial, conforme artigos 24 e 28, respectivamente, da Lei 9.610/98. Do mesmo
modo, incentivar o interesse publico em obter o conhecimento das obras artisticas, intelectuais
e cientificas. (ARAUJO, 2017).
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Consoante aos dizeres de Araujo (2017), a protecao do direito autoral nao significa uma
ruptura do compartilhamento das obras via internet, mas que disponibilizacéo dos contetdos
ndo seja meio de violar os direitos autorais. Por este motivo, o autor menciona que o objetivo do
resguardo é fair use, o qual significa dizer o “uso justo”, ou seja, deve haver uma harmonia de
interesses entre a sociedade — requerendo 0 acesso as informagoes — e 0 proprio autor da obra.
E como se observa a transcrigdo abaixo:

De um lado, ha que se reconhecer que o Direito Digital é um direito comunitario, multicultu-
ral, com dinamismo praprio, aberto e colaborativo, onde a transmissao continua de dados,
em escala mundial, ¢ uma de suas caracteristicas. Mas, por outro lado, tais singularidades
tém que ser balanceadas com a protecdo juridica da criagao humana, que urge igualmente
ser valorizada, ndo apenas pelo interesse individual, mas também publico, preservando-
-se, sobretudo, a autenticidade da obra, que é um direito moral do autor, independente da
tecnologia utilizada para a sua divulgagao. (ARAUJO, 2017, p. 29).

No mesmo sentido, Wachowicz (2012) descreve que a relacdo entre o autor e sua obra
ndo é caracterizada como “ato hermético”, ou seja, a criacao intelectual serve como uma forma
de interligacdo entre o artista e o publico. Sendo um processo dindmico, Wachowicz (2012)
explica que ha duas dimensoes da formacéo da obra artistica, intelectual e cientifica, as quais
sdo: (i) privada, pois decorre da criagao idealizada pelo autor da obra e (i) publica, a qual esta
relacionada com os individuos que terdo acesso a obra.

Em outras palavras, o autor afirma que o bem intelectual deve ser observado através dos
“elementos extrinsecos” (quando a obra é comercializada) bem como os “elementos intrinse-
cos” (inerentes a criagdo da obra). Com efeito, Wachowicz (2012) problematiza a necessidade
de analisar o novo direito autoral a partir de um viés constitucional — avaliar como o direito a
informagao, a cultura, ao conhecimento em face do surgimento do cendrio ciberespago.

Por este motivo, é necessario o equilibrio do uso das obras para que ndo ocorra o des-
respeito aos direitos autorais (WACHOWICZ, 2012). No entanto, embora o autor discorra sobre
isso, menciona também o dilema de que: “(...) é axiomatico: somente havera uma sociedade
informacional se existir garantia de liberdade de acesso & informagao. De igual modo, somente
se justifica o sistema de tutela juridica do bem intelectual se houver um direito exclusivo do
autor. 7 (2012, p.11).

Desse modo, a tecnologia blockchain possibilita a gravagdo de uma hash imutavel a
qual documenta importantes aspectos da obra ali arquivada, como sua data e hora de criagao, 0
contetdo arquivado, e o rastreio do material, sendo possivel também efetuar permitir ou bloquear
0 efetivo uso da obra.

Ante o exposto, a tecnologia torna-se um importante meio de protecéo as frequentes vio-
lagdes aos direitos do autor (MORETIL; CABRERA, 2018). E através das caracteristicas do hash
que é possivel a comprovacéo de autoria das obras artistica, cientifica e intelectuais. (CREDITS
BRASIL, 2018).

Marcos Wachowicz | José Augusto Fontoura Costa | Sérgio Said Staut Jr. | Marcia Carla Pereira Ribeiro — Organizadores



ANAIS DO XIIl CODAIP 227

No que se refere especificamente sobre os direitos autores, ha dois sistemas que utilizam
a tecnologia blockchain, sao o Ascribe que é um “banco de dados”, onde 0s autores podem
transacionar questoes relativas a propriedade intelectual, bem como, ha o Binded, o qual é mais
voltando aos fotdgrafos, ou seja, “(...) ao fazer o upload de uma foto, um fotdgrafo recebe um
certificado com os dados do arquivo enviado.”. (CREDITS BRASIL, 2018, p. 01).

Em especial ao aspecto transacional do Ascribe significa dizer que, é através dele
que os autores podem transferir a propriedade intelectual via e-mail e também limitar o uso
do blockchain, bem como “também inclui um mercado e auxilia na compra e venda de arte
através de seu site, eliminando a necessidade de caugdo. ” (BLOCKCHAINMEETING. S/ DATA).
Para melhor compresséo, segue abaixo a transcricao de como a plataforma Ascribe se define
e caracteriza:

A Ascribe é para todos os criadores que quiser proteger e gerenciar seu trabalho criativo.
A Ascribe permite que vocé compartilhe seu trabalho sabendo que sua reivindicagéo de
autoria é protegida e permite que compradores colecionem e realmente possuam seu
trabalho digital. Com a Ascribe, a venda de propriedade digital é tdo facil quanto a venda
de propriedade fisica. A Ascribe permite a vocé transferir propriedade intelectual (PI) a
alguém em qualquer lugar do mundo por e-mail. Temos por objetivo a democratizagao
da PI pela facilitagao de seu acesso as pessoas.” (Tradugdo do site blockchainMeeting.
s/ data)

Diversas plataformas nacionais e internacionais foram geradas no sentido de permitir a
insercdo de documentos na tecnologia Blockchain com o fito de protegéo do contetdo ali dis-
posto. Ademais, boa parte dessas plataformas possibilita o rastreio da hash utilizada inclusive
em outros sites diversos do utilizado para armazenamento (MORETIL; CABRERA, 2018).

A protecao da tecnologia blockchain é explicada, na medida em que ha uma maximizagao
do gerenciamento das obras autorais. Em suma, significa dizer que:

A tecnologia blockchain pode ajudar muito porque ela traz transparéncia, agilidade, preci-
s@0, em relagao a esses dados, além de permitir o rastreio desse ativo digital ao longo de
toda a cadeia de fornecimento. E tudo isso sem possibilidade de fraude, porque a gente
sabe que uma vez que os registros sejam langados e armazenados em blockchain, eles
nao podem mais ser alterados. Entao a gente estaria falando aqui de um sistema pretensa-
mente incorruptivel. (THAMILLA TALARICO, 2019)

Apesar dos diversos beneficios que o blockchain pode fornecer ao autor, como ja men-
cionado ao longo do presente artigo, 0 hash é imutavel, entdo, caso algum individuo queira
copiar, de modo integral, uma obra nao sera permitido, uma vez que o hash ja foi registrado por
outro suijeito. Contudo, isso ndo inibe que alguém faca alteragoes na obra originaria e a tecno-
logia blockchain reconhega um novo hash, ocasionando o plagio. (CREDITS BRASIL, 2018).
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Como dito anteriormente, a industria cultural se utiliza também de meios tecnoldgicos
para tentar coibir as violagoes aos direitos do autor. Sendo assim, o sistema blockchain ndo é a
primeira tentativa de protecao por meio de solugdes ligadas a tecnologia.

De forma conjunta com o lobby legislativo, a inddstria investe nas chamadas TPMs (Te-
chnical Protection Measures) medidas de protecéo técnicas de protecao aos direitos autorais que
tem como objetivo controlar o acesso e 0 uso de contetido na rede mundial de computadores e
fora dela. Existem inimeras TPMs criadas, poucas — ou nenhuma — conseguem cumprir com o
seu fim (VIEIRA, 2018).

Talvez a mais polémica TPM seja a DRM (Digital Rights Management), gestao de Direitos
Digitais, que consiste em um complexo mecanismo que retne diversas tecnologias com o obje-
tivo de vincular o contetido protegido a um grupo especifico que permitem 0 uso e 0 acesso do
material, reunindo solu¢oes de monitoramento cumulados com registros de uso. Assim, 0 “DRM
Social” foi criado como forma de protegdo que insere dados do comprador na propria compra,
de forma a identificar quem adquiriu a obra (VIEIRA, 2018).

A DRM Social nao tem como objetivo final impedir que hackers obtenham as obras que
utilizam esse tipo de protecao, o fito dessa sistematica de protecéo é que seja feita uma espécie
de controle social que parte da premissa basica de que o usudrio que legalmente adquiriu um
produto ndo gostaria de distribuir a obra com 0s seus dados anexados, seja por receio da utili-
zagao de suas informacgoes, seja por ndo desejar ser visto como um violador de direitos autorias
(VIEIRA, 2018).

Dessa forma, ainda que o compartilhamento sem contraprestagoes ocorresse, 0 com-
prador ndo gostaria que o material fosse repassado para qualquer pessoa, reduzindo a incidéncia
de violagdo dos direitos autorais. Importa ressaltar que os dados anexados & abra por meio da
sistematica do DRM Social permitem a identificacdo do comprador da obra, logo se trata de
divulgagao de dados sensiveis do usuario. Sendo assim, a utilizagao de tal mecanismo merece
ser feita com extrema cautela, sob pena de causar uma superexposicao do consumidor. Rapida-
mente descobriu-se como burlar o sistema e quebrar a DRM Social, tao logo o sistema caiu em
desuso (VIEIRA, 2018).

Como sobredito, a DRM Social se diferencia da tecnologia blockchain ao passo tdo so-
mente evidencia o comprador da obra por meio do sistema de inser¢ao de dados do usudrio,
permite limitar 0 acesso em si do contetido protegido de duas formas, tanto por quantidade de
acessos quanto por dispositivo.

De outra ponta, no sistema blockchain, o rastreio esta no proprio produto, haja vista res-
tar vinculado a sua hash imutavel. Nao ha limitadores de quantidade de acessos ou ao nimero de
dispositivos, ja que cada usuario da cadeia blockchain possui sua carteira e pode acessar de for-
ma ilimitada. Dessa forma, a sistematica do blockchain torna-se mais efetiva que a DRM Social.

Por fim, a inovagao promete revolucionar o instituto dos direitos autorais possibilitando
maior confiabilidade e transparéncia para o pagamento dos direitos provenientes da autoria de
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obras. Ademais, nao havera a necessidade de intermédio de terceiros para o pagamento de
royalties como editoras e produtoras, visto que o consumidor podera efetuar o pagamento dire-
tamente ao criador da obra (MORETIL; CABRERA, 2018).

6] CONCLUSAO

Em virtude de todo aparato doutrinario e legalista, o objetivo geral e especificos foram
alcangados, na medida em que o presente estudo identificou — com ressalvas — a possibili-
dade da tecnologia blockchain como protecdo aos direitos autorais. Isso significa dizer que,
apesar do uso do blockchain ser um meio de comprovacdo da autenticidade e rastreamento
do conteudo compartilhado, como forma de protecéo e controle das obras veiculadas. Tal
realidade ndo inibe que seja feita sutis alteracoes no material autoral e que forme outro hash,
surgimento o plagio.

Por este motivo, é essencial que o estudo acerca da tecnologia blockchain como meio de
protecao aos direitos autorais seja mais debatido na literatura patria e internacional com o intuito
de verificar a longo prazo como o blockchain vem se comportando em face de outras possibili-
dades, as quais nao foram idealizadas inicialmente com o seu surgimento.

Desse modo, ndo requer a proibicao ou a possivel dificuldade de os individuos estarem
conectados com as produgoes autorais e, por consequéncia, violando o direito de liberdade do
usuario. Mas pretende que 0s autores sejam, cada vez mais, estimulados a promover o desen-
volvimento e sobretudo, a diversidade cultural. Logo, é evidente que tal resultado so sera atingido
quando os autores estiverem com a devida protecdo e tutela jurisdicional.

0 paralelo e os conflitos entre a protecdo dos direitos autorais perante o direito a informa-
cdo, cultura e educagao na internet sao constantes, contudo, o presente estudo demonstrou que
anova tecnologia protege de algumas violagoes autorais — a copia integral, a alteracao parcial ou
total do conteddo, a divulgagao instantanea — podem ser resolvidas pelo blockchain.

Portanto, embora haja outras plataformas que pretendem proteger, de forma mais eficaz
e ativa, os direitos autorais, o presente artigo demonstrou que o blockchain — apesar das ressal-
vas — é a via mais segura e transparenta para o autor ter acesso e controle de como a sua obra
esta sendo utilizada pelos usuarios.
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BLOCKCHAIN COMO INSTRUMENTAL AS
POLITICAS PUBLICAS DE PROTECAO AOS
DIREITOS DE PROPRIEDADE INTELECTUAL

Fernando Almeida Struecker!

RESUMO: A tecnologia blockchain tem sido conhecida como uma das inovagGes responsaveis por propor-
cionar um maior controle e armazenamento de dados, eliminando intermediarios e descentralizando as infor-
macoes. Por consequéncia de suas caracteristicas da imutabilidade e irreversibilidade (condicionantes para a
“auditabilidade”), o blockchain vem sendo aplicado tanto em solugGes empresariais, quanto em iniciativas go-
vernamentais. Neste contexto, prop6s-se investigar se esta tecnologia pode ser utilizada como ferramental para
conferir maior protecdo aos direitos de propriedade intelectual — incentivando a inovagéo e o desenvolvimento
econdmico —, e, se sim, quais sao 0s desafios atualmente existentes na sua implementacao. O estudo adotou:
(i) um método dedutivo, implementado a partir de uma revisao bibliografica multidisciplinar de livros e artigos
com natureza essencialmente tedrica; e (i) uma abordagem analitica, pautada nos pressupostos da Andlise
Econdmica do Direito, para fins de explicar os estimulos e desestimulos na adogéo da tecnologia blockchain
em solucGes de gestdo de politicas publicas de protegao a Propriedade Intelectual. Ao final, concluiu-se que
0 uso do blockchain: (i) viabiliza uma maior protecao aos direitos de Propriedade Intelectual; (i}) néo neces-
sariamente elimina intermediarios institucionais; e (i) para que uma gestdo publica da Propriedade Intelectual
com o uso do blockchain seja efetivamente viavel e benéfica, ainda é necessaria uma maturagdo legislativa ou
jurisprudencial a respeito do tema, bem como um maior desenvolvimento da tecnologia em si.

Palavras-chave: Blockchain; propriedade intelectual; desenvolvimento econdmico.

INTRODUGAO

Em 2008, o protocolo bitcoin teve seu surgimento, acompanhado do artigo “A Peer-
-to-Peer Electronic Cash System”?, de autoria de Satoshi Nakamoto. Um novo sistema de
pagamentos e transacoes financeiras foi inaugurado. Uma das inovagoes foi o sistema peer-
-to-peer, cujo resultado foi a possibilidade de eliminagdo de intermediarios (instituigoes finan-
ceiras, governamentais etc.). Com o bitcoin, tornou-se possivel transacionar diretamente de
uma pessoa a outra.

A novidade tecnologica subjacente ao bitcoin, que permitiu 0 surgimento dessas diversas
outras inovacoes, foi 0 blockchain. Transparéncia, privacidade, imutabilidade, confianga, rastrea-

' Universidade Federal do Parand, Programa de Pds-Graduacao em Direito (Mestrado).

2 Em traducao livre, “Bitcoin: Um sistema de dinheiro eletronico ponto-a-ponto”. NAKAMOTO, S.. Bitcoin: a Peer-to-
-Peer Electronic Cash System. 2008. Disponivel em: https://bitcoin.org/bitcoin.pdf. Acesso em: 01/09/2108.
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bilidade, transnacionalidade e a descentralizac&o do registro das informaces sao algumas das
caracteristicas que mais Ihes sao imputadas. N&o é de se surpreender, portanto, que a atragao
por esta tecnologia pelos mais diversos setores econdmicos da sociedade foi tao grande.

As criptomoedas (como o bitcoin), portanto, sdo somente parte desta realidade.
Diversas outras solugoes empresariais e governamentais fokenizadas tém surgido neste
meio (tais como as /nitial Coin Offerings, ICOs, Security Token Offerings, STOS, e 0s smart
contracts). Busca-se, essencialmente, a redugao de custos de transagéo, o aumento da
confiabilidade e a inalterabilidade do registro de dados. Além do fenémeno da descentrali-
zagao (redes peer-to-peer), ha também o da automacgao das decisGes (smart contracts) por
meio de algoritmos.

0 impacto desta corrente de inovagao tem abalado os ordenamentos juridicos de diver-
sas nagoes (sendo todas). Setores tradicionais e basilares da economia (instituigoes financeiras,
corretoras, bolsas de valores, cartorios etc.) também tém sentido os efeitos desta que é tida
como uma verdadeira revolugao tecnoldgica. Entidades governamentais ao redor de todo o globo
tém mobilizado equipes de profissionais para estudar a aplicagdo do blockchain internamente e
externamente as suas atuagoes institucionais.

Esse contexto de desmantelamento e de transicao forcada aos players tradicionais pode
ser lido pelo prisma dos ensinamentos de CASTELLS, segundo o qual:

Para que as novas fontes de produtividade dinamizem a economia, é necessario, porém,
garantir a difusdo de formas de organizagao e administragao em rede por toda a economia
— e as redes estao, de fato, se espalhando por toda a economia, extinguindo, por meio da
concorréncia, as formas rigidas anteriores de organizagdo empresarial.?

Naturalmente, muitos questionamentos e a urgéncia por uma tutela juridica tém se
intensificado cada vez mais. De todo modo, este nao tem sido um impeditivo para as imple-
mentagoes praticas do blockchain, que ja tém ocorrido em grande volume, tanto por empresas
privadas, quanto por entidades publicas, a exemplo do Banco Nacional do Desenvolvimento
(BNDES) no Brasil, que tomou iniciativas para o desenvolvimento de solugao em blockchain
para fins de “aprimorar a transparéncia e a eficiéncia no uso de recursos publicos que finan-
ciam o desenvolvimento”.*

E possivel notar que o blockchain traz consigo a promessa de solucionar problemas
sensiveis e historicos da sociedade como um todo. Neste cenario, portanto, pretende-se bus-
car uma compreensao a respeito da aplicabilidade desta tecnologia descentralizada as politicas
publicas voltadas a protecao dos direitos de Propriedade Intelectual. O blockchain pode efetiva-
mente ajudar a melhor proteger tais direitos imateriais?

3 CASTELLS, Manuel. A Sociedade em Rede. Vol. 1. Sao Paulo: Paz e Terra, 2018, p. 210 e 211.

4 Disponivel em: https://www.bndes.gov.br/wps/portal/site/home/imprensa/noticias/conteudo/tecnologia-blockchain-
-sera-objeto-de-cooperacao-entre-bndes-e-kfw. Acesso em: 03 set. 2018.
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Como objetivo principal, pretende-se responder se 0 blockchain €, ou ndo, uma tec-
nologia que efetivamente viabiliza e/ou facilita o atingimento dos objetivos normativos da Pro-
priedade Intelectual e, se sim, como tal beneficio fomenta a inovagao e o desenvolvimento
econdmico nacional.

Para o alcance de tais objetivos, o trabalho pode ser dividido nos seguintes objetivos
especificos: a) analisar as dificuldades legais e praticas enfrentadas na protecao da Propriedade
Intelectual; b) compreender a tecnologia blockchain quanto as suas principais caracteristicas e
potencialidades, bem como sob 0 aspecto de suas limitagdes e desafios técnicos; e, por fim, ¢)
proporcionar conclusoes a respeito da possibilidades de uso e potenciais limitagées a aplicabi-
lidade do blockchain como instrumental as iniciativas publicas voltadas a protecdo dos direitos
de Propriedade Intelectual.

A pesquisa parte da perspectiva de que, para se ter um resultado mais proximo da reali-
dade, o viés analitico da abordagem nao deve se restringir a somente termos juridicos, mas deve
visualizar também questoes econdmicas.

0 estudo ora proposto se contextualiza em um quadro mais amplo, sendo parte de
um movimento de mudancgas nas formas organizacionais, constituidas em redes. Nas pala-
vras de CASTELLS, “as redes se tornaram a forma organizacional predominante de todos os
campos da atividade humana”.’ Além disso, parte-se da premissa que a ruptura sistematica
faz parte do processo de crescimento econémico. O economista SCHUMPETER é comumente
lembrado por sua posicao de que o desenvolvimento econdmico advém da perda da condicao
de estado de equilibrio e da mudanca de padrées de producéo, cujas causas diretas sao a
inovacao tecnoldgica.t

E inserido nesta fase de mudanca de paradigmas que o presente estudo pretende com-
preender a viabilidade dos institutos da Propriedade Intelectual se beneficiarem das inovagoes
engendradas pelo blockchain.

1 A TECNOLOGIA BLOCKCHAIN

0 ambiente tecnoldgico e econémico atualmente vivenciado desafia os institutos clas-
sicos do Direito. E este ndo se trata de um enfrentamento arduo somente para o ordenamento
brasileiro, mas para todas as naces ao redor do mundo.

Conforme sera visto no decorrer deste artigo, a exemplo da Agenda 2030 da Organi-
zagdo das Nagoes Unidas (ONU) para o Desenvolvimento Sustentavel, o blockchain tem sido
estudado como ferramental a ser utilizado na viabilizagao de politicas publicas mais eficientes,
na medida em que permite transagGes e registros mais transparentes, ageis, baratos, proporcio-
nando o accountability das obrigagoes estatais.

5 CASTELLS, Manuel. A Sociedade em Rede. Vol. 1. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2018, p. 35.
6 Cf. SCHUMPETER, J. A. A Teoria do Desenvolvimento Econémico. Sao Paulo: Nova Cultural, 1988.
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Para se entender se esta visdo também se estende a gestao das politicas publicas de
protecao aos direitos de Propriedade Intelectual, necessario primeiro se compreender as carac-
teristicas desta tecnologia de registro distribuido (distributed ledger technology, ou “DLT”, como
¢ também chamada).

1.1  Conceito e caracteristicas do blockchain

Conceituar a tecnologia blockchain é um desafio por si s6, haja vista a multiplicidade de
perspectivas passiveis de serem adotadas, além das suas particularidades técnicas. No entanto,
para os fins do presente estudo, basta a abordagem de algumas das suas principais nogoes e
caracteristicas para que sejam compreendidas as potencialidades do seu uso.

A Oxford Dictionaries definiu, em 2015, blockchain como “um livro digital no qual as
transago0es feitas em bitcoin ou outra criptomoeda sdo registradas cronologicamente e publica-
mente”.” Posteriormente, em 2019, passou a defini-lo como “um sistema no qual um registro
de transagoOes feitas em bitcoin ou outra criptomoeda é mantido em varios computadores que
estdo vinculados em uma rede ponto a ponto”.® As definigdes de blockchain, portanto, englobam
a nocéo de “livro digital” ou “sistema”, mas também estdo vinculados a ideia de um banco de
dados digital. Conforme outro tradicional dicionario, blockchain seria “um banco de dados digital
contendo informagodes (como registros de transagoes financeiras) que podem ser usadas simul-
taneamente e compartilhadas dentro de uma grande rede descentralizada e acessivel ao publico;
também: a tecnologia usada para criar um banco de dados”.°

Klaus SCHWAB, autor da obra A Quarta Revolug&o Industrial, entende a tecnologia como
um livro contabil. Em suas palavras, “o blockchain ¢ um livro contabil compartilhado, programa-
vel, criptograficamente seguro e, portanto, confiavel; ele ndo é controlado por nenhum usuario
Gnico, mas pode ser inspecionado por todos”."

Outra das definicGes possiveis é a de que o blockchain consiste em um sistema peer-to-
-peer (P2P) puramente distribuido de livros-razéo (ledgers) que “utiliza uma unidade de software
composta de um algoritmo que negocia o conteudo informativo de blocos de dados ordenados
e conectados, junto com tecnologias de criptografia e de seguranca, a fim de prover e manter a
sua integridade”.™

7 Traducao livre. O texto original dispunha da seguinte forma: “A digital ledger in which transactions made in
bitcoin or another cryptocurrency are recorded chronologically and publicly”. Cf. “BLOCKCHAIN”. Dicionario
online da Oxford Dictionaries. 2018. Disponivel em: https://www.lexico.com/en/definition/blockchain. Acesso
em: 24 ago. 2019.

8 “BLOCKCHAIN". Dicionario online da Oxford Dictionaries. 2019. Disponivel em: https://www.lexico.com/en/defini-
tion/blockchain. Acesso em: 24 ago. 019.

9 “BLOCKCHAIN". Dicionario online da Merriam-Webster. 2019. Disponivel em: https://www.merriam-webster.com/
dictionary/blockchain. Acesso em: 24 ago. 2019.

0 SCHWAB, Klaus. A Quarta Revolugao Industrial. 12 ed. World Economic Forum. Sao Paulo: Edipro, 2016, p. 27.
" DRESCHER, Daniel. Blockchain Basico: uma introducéo ndo técnica em 25 passos. 12 ed. Sdo Paulo: Novatec, 2018, p. 48.
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Em outros termos, trata-se de um banco de dados distribuido, uma infraestrutura para o
registro de dados e para a gestéo de aplicagoes de software.™ Dai sua associacao a terminologia
de Distributed Ledger Technology (DLT). O historico de transagoes é transparente, registrado e lido
por todos. Os usudrios podem, todos ao mesmo tempo, ter acesso a rede e aos registros feitos.

Além da perspectiva de ser uma estrutura de dados, de acordo com DRESCHER é possi-
vel também associar o blockchain a um algoritmo (uma sequéncia de instrugoes a ser executada
por computador), a um conjunto de tecnologias (dados, algoritmo blockchain, tecnologias de
criptografia e seguranga) ou a um grupo de sistemas ponto a ponto puramente distribuidos, com
uma area de aplicagdo comum.'

Falar em sistema ponto-a-ponto (P2P) significa dizer que os usuarios (também chamados
de peers ou nodes, nos) sao interligados de forma direta, sem intermediacéo. Os sistemas P2P sao
“sistemas de software distribuidos constituidos por nds (computadores individuais) que disponi-
bilizam seus recursos computacionais (por exemplo, capacidade de processamento e de armaze-
nagem ou distribuicdo de informacoes) diretamente aos outros”.'* O caso Napster foi um primeiro
exemplo P2P, em que as masicas compartilhadas na rede ficavam armazenadas nos computadores
dos usuarios e, com isso, 0s estldios de gravagao (intermediarios) foram eliminados.

Os sistemas ponto-a-ponto podem ser centralizados ou puramente distribuidos. A dife-
renca esta em existir, ou ndo, nos centrais que facilitam a interagéo entre os usuarios. 0s siste-
mas puramente distribuidos ndo possuem tal elemento central de controle e coordenagéo. Neste
(ltimo caso, 0s nds (participantes da rede) sao ao mesmo tempo provedores e consumidores de
recursos e servigos, nao havendo diferenciacéo.

0Os sistemas P2P séo precedentes ao blockchain. A relagao esta no fato de esse ser um fer-
ramental aqueles para prover integridade aos sistemas ponto-a-ponto puramente distribuidos. Em
outros termos, os sistemas ponto-a-ponto utilizam o blockchain para prover e manter integridade
da rede."® A vantagem dos sistemas P2P ¢ justamente a interagdo direta entre os participantes da
rede, sem um intermedidrio.'” Esse é um dos principais atributos do blockchain responsavel por
possibilitar sua aplicagao em diversos setores do mercado (financeiro, de seguros, do agronegacio,
de registros publicos, da masica etc.). Explica-se, com isso, a tendéncia atual da desintermediagdo.

No blockchain, registra-se a transacao ocorrida em um bloco. Este registro é perene,
com data e hora (chamado de timestamp), e isso tudo €é arquivado, de forma cronologica e se-
quencial, em um grande livro-razéo (/ledger), chamado blockchain. Pelo algoritmo de blockchain,
as transacoes precisam ser validadas para que sejam adicionadas ao bloco, do contrario, sdo
rejeitadas. As validagGes séo feitas pelos nds da rede, de forma simultinea (processamento

2. DE FILIPPI, Primavera; WRIGHT, Aaron. Blockchain and the Law. Cambridge, Massachussetts: Harvard University
Press, 2018, p. 33.

s DRESCHER, Blockchain Basico..., p. 47, 48 e 50.
4 DRESCHER, Blockchain Basico..., p. 36.
5 DRESCHER, Blockchain Basico..., p. 37.
16 DRESCHER, Blockchain Basico..., p. 38.
7 DRESCHER, Blockchain Basico..., p. 35.
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chamado de mineracéo). Os nds da rede, em contrapartida ao uso do seu poder computacional
para resolver a “quebra-cabecga” da criptografia das transagoes, recebem uma recompensa da
rede. Em outros termos, os custos de processamento para validar a transacao séo remunerados
em favor do primeiro que solucionar o quebra-cabega.

Dai que, nesta contabilidade distribuida, os participantes da rede sao fundamentais. Sao
eles que obtém o chamado consenso nas mudancas da rede. Validam as transagoes sem a
necessidade de confiarem em qualquer outro usuario ou autoridade e as incorregdes sao ime-
diatamente rejeitadas. Falar em consenso distribuido é “garantir que todos os nos do sistema
utilizem um historico de dados de transagdo idéntico”.'®

Com os hashs e a criptografia assimétrica — necessarias a confiabilidade, autenticacao
e autorizacéo das transagbes —, a estrutura de dados se torna sensivel a mudangas, de modo
que qualquer manipulagao nas informagoes se tornara evidente. Os hashes “sao pequenos pro-
gramas de computador que transformam qualquer tipo de dado em um ndmero de tamanho fixo,
independentemente do tamanho dos dados de entrada”." O blockchain armazena as transagoes
tornando imutaveis os dados nela presentes e, com a rede ponto-a-ponto distribuida, todo esse
historico transacional é compartilhado com os participantes da rede.

No blockchain podem ser arquivadas diversos tipos de dados, tais como fotos, videos e
documentos. De modo geral, a caracteristica que mais Ihe tem garantido a posicao de tecnologia
disruptiva € a gestao da posse: identificagao do proprietario, do objeto possuido e 0 mapeamento
entre ambos (Ex.: carteiras de identidade, certidoes de nascimento, carteiras de habilitacao, da-
tas, certificados etc.).?° O blockchain permite a existéncia simultanea e distribuida do livro-razéo,
de modo que a documentagao da posse esta em todos 0s nos, indene de fraudes. Quando se fala
em integridade deste sistema, esta-se a afirmar sua capacidade de fazer afirmagoes verdadeiras
a respeito do estado de posse e propriedade dos direitos, garantindo que transferéncia de direitos
ocorra sempre a partir do legitimo proprietario.?!

A depender dos diferentes niveis de acesso e de leitura que sao conferidos aos partici-
pantes do blockchain, ele pode ser caracterizado como publico (todos com direito de leitura e de
criagao de transacgoes) ou privado (direitos de leitura e de criagao limitado a grupo pré-seleciona-
do), sem permissao (todos com acesso a escrita para verificagao e criagdo de novos blocos na
estrutura de dados blockchain) ou com permissao (grupo limitado, confidvel, com permisséo de
acesso a escrita e verificacdo das transagoes, fazendo parte do consenso distribuido).?

Em vista disso, notam-se algumas caracteristicas essenciais da tecnologia, que mere-
cem destaque. TEIXEIRA e RODRIGUES, elencam trés caracteristicas basicas que explicam o
funcionamento do blockchain: (i) a descentralizagdo (a confianga entre os participantes da rede
¢ desnecessaria, pois é substituida pela criptografia distribuida entre os nos); (i) a negociagao

s DRESCHER, Blockchain Basico..., p. 213.
9 DRESCHER, Blockchain Basico..., p. 83.
2 DRESCHER, Blockchain Basico..., p. 59.
2 DRESCHER, Blockchain Basico..., p. 60.
2 DRESCHER, Blockchain Basico..., p. 237.
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sem intermediarios (direta entre as partes, peer-to-peer); e (iii) a irreversibilidade das transacoes
(imutabilidade).?®

Apresentados tais conceitos e caracteristicas, ja é possivel se vislumbrar e serem abor-
dadas as vantagens na utilizagao do blockchain, o que se fara no topico a seguir.

1.2 Vantagens de utilizagao do blockchain

Conceituada e apresentada, mesmo que brevemente, as principais caracteristicas do block-
chain, é possivel se chegar a algumas conclusoes parciais a respeito do seu uso e implementagao.

A tecnologia blockchain:

a) Facilita transferéncia de ativos e de dados, pois resolve o problema da dupla
cobranca, duplicagao de arquivos e de corrompimento de dados;

b) Aumenta a eficiéncia e a velocidade das contribuigdes, gerando confiabilidade e
transparéncia das transagoes;

c) Dilui o risco de falhas e de controle, dada a distribuicao em rede;

d) Aumenta a velocidade de processamento e reduz custos, gragas ao sistema ponto-a-
ponto (substituto de intermediarios);

e) Protege a seguranga dos dados, diante da criptografia e 0 mecanismo de validagoes
multiplas realizado por diversos usudrios;

f)  Facilita auditorias, dada a publicidade dos algoritmos. Muito embora a informagao
armazenada no blockchain pode ser criptografada, a informagdo contextual a respeito
de quais usuarios estao interagindo entre si em transagoes €, na maioria dos casos,
disponivel para qualquer pessoa;? e

g) Esclarece e transfere a posse (quem é dono, de qual objeto e em qual instante), sem
0 problema do duplo gasto (double spending problem).?

Em termos de suas propriedades, segundo DRESCHER, o blockchain destaca-se por
ser: (i) disponivel (nao fecha, esta sempre aberto, a todo momento, sem “desligar”); (i) a
prova de censura, pois nao ha alguém que possa controlar o conteido disponibilizado no
blockchain; (i) confidvel (para esclarecer e transferir direitos de posse) e aberto (acessivel
a todos); e (iv) seguro, especialmente quanto as transagoes (posse e propriedade mantidos
somente ao legitimo proprietario) e ao sistema em si (protecdo contra terceiros, manipulagoes,
fraudes etc.).

Além de todas essas caracteristicas, merece mencao especial a transnacionalidade. O
blockchain proporciona a superagao do problema fronteirigo. Diante da publicidade das informa-

2 TEIXEIRA, Tarcisio; RODRIGUES, Carlos Alexandre. Blockchain e Criptomoedas: aspectos juridicos. Salvador: Editora
Juspodivm, 2019, p. 17.

% DE FILIPPI, Primavera; WRIGHT, Aaron. Blockchain and the Law. Cambridge, Massachussetts: Harvard University
Press, 2018, p. 37.

% DRESCHER, Daniel. Blockchain Basico: uma introducao ndo técnica em 25 passos. 12 ed. Sdo Paulo: Novatec, 2018,
p. 214.
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coes e do registro distribuido de dados, além de sua caracteristica da disponibilidade (24 horas
por dia, todos os dias), é possivel haver o acesso internacional dos registros que séo feitos no
bloco, independentemente da localizagao, bastando existir acesso a internet.

Por esses motivos que a tecnologia em questao tem sido vista como um ferramental
para a construgao de registros governamentais mais confiaveis e transparentes, acessiveis a
qualquer cidadao, a qualquer momento.? Exemplo maior é o registro de propriedade imobilia-
ria, cuja solugdo em blockchain vem sendo estudada para implementagéo governamental pela
Suécia® e Quénia.?®

Demonstra-se existir um passo a mais rumo ao accountability das iniciativas governa-
mentais. A partir desta concepgéo, no proximo topico serd analisada a aplicabilidade na protecéo
dos direitos de Propriedade Intelectual.

2 0 USO DO BLOCKCHAIN EM POLITICAS PUBLICAS VOLTADAS A
PROTEGAO DOS DIREITOS DE PROPRIEDADE INTELECTUAL

A Propriedade Intelectual — na medida em que protege legalmente novos conhecimentos,
invengdes e criagoes frutos do intelecto humano, possibilitando se auferir renda a partir de tais
propriedades — é sem duvida um dos motores da inovagao e do desenvolvimento econdémico de
qualquer nagao.

Para os fins deste estudo, é pressuposto basilar a compreensao de que, conforme lem-
bra MATIAS-PEREIRA, a protecéo da propriedade intelectual é crucial para o desenvolvimento de
um pais, afinal “é nesse setor que estdo ocorrendo, na atualidade, os maiores enfrentamentos no
mundo, visto tratar-se do controle de dois fatores estratégicos para qualquer pais: o dominio da
tecnologia e da informacéo proprietaria”.?

Ao serem analisados os rankings de registro de patentes de diferentes nagées, por exem-
plo, revela-se existir uma correlagao direta entre a capacidade de patenteamento dos paises e o
seu nivel de desenvolvimento.*

Por fugir ao escopo principal no presente artigo, nao se pretende adentrar em minucias
a respeito dos beneficios econdémicos e sociais obtidos pela prote¢éo da Propriedade Intelectual,

% DE FILIPPI e WRIGHT, Op. Cit., p. 109.

27 RIZZ0, P Sweden tests blockchain smart contracts for land registry, 2016. Disponivel em: http://www.coindesk.
com/sweden-blockchain-smart-contracts-land-registry.

% Foi divulgado relatério em julho de 2019, do Ministério da Informagao, Comunicagao e Tecnologia, intitulado “Tecno-
logias Digitais Emergentes para o Quénia: exploracao e andlises”, disponivel em: http://www.ict.go.ke/blockchain.pdf.
Acesso em: 20 set. 2019.

2 MATIAS-PEREIRA, José. Fragilidades e Perspectivas do Sistema de Protecéo a Propriedade Intelectual No Brasil.
In: Revista Gestao Industrial. Universidade Tecnoldgica Federal do Parana — UTFPR, Campus Ponta Grossa, Pa-
rand. Brasil ISSN 1808-0448, v. 06, n. 03. p. 22-39, 2010, p. 29. Disponivel em: http://repositorio.unb.br/bitstre-
am/10482/11491/1/ARTIGO_FragilidadePespectivas.pdf. Acesso em: 01 set. 2018.

% MATIAS-PEREIRA, Idem.
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sendo necessario um recorte metodologico para se analisar tdo somente quais sdo algumas das
dificuldades enfrentadas pelas politicas publicas na prote¢ao da propriedade intelectual.

2.1 Desafios da protecao dos direitos de propriedade intelectual

A protegdo juridica efetiva da Propriedade Intelectual € um verdadeiro desafio. A des-
peito da farta legislagéo disponivel, sejam nacionais ou internacionais, o campo pratico desafia
as instituicoes. Segundo a Organizagdo Mundial de Propriedade Intelectual (OMPI), propriedade
intelectual consiste na:

(-..) soma dos direitos relativos as obras literarias, artisticas e cientificas, as interpreta-
coes dos artistas intérpretes e as execucoes dos artistas executantes, aos fonogramas e
as emissoes de radiodifusdo, as invengdes em todos os dominios da atividade humana,
as descobertas cientificas, aos desenhos e modelos industriais, as marcas industriais,
comerciais e de servico, bem como as firmas comerciais e denominagGes comercias,
a protegao contra a concorréncia desleal e todos os outros direitos inerentes a atividade
intelectual nos dominios industrial, cientifico, literario e artistico.

Como padrao minimo de protecdo & Propriedade Intelectual, a Organizagdo Mundial do
Comeércio (OMC) instituiu o TRIPS (Trade Related Aspects of Intellectual Property Rights).®' Em
1994 o Brasil tornou-se signatario.

A protegao da propriedade industrial estimula maior competitividade, promovendo a con-
corréncia e 0 avango tecnoldgico. Para isso, ndo raro, demanda investimentos em grande monta.
Dai que a protecdo da propriedade industrial protege nao so o direito imaterial em si (marca,
patente, desenho industrial etc.), mas também incentiva o investimento. Tem sido, portanto, um
fator critico de vantagem competitiva para qualquer pais.*

0 Brasil participou das resolugdes de propriedade intelectual implementadas internacio-
nalmente, mas, ainda assim, ndao acompanha o ritmo do desenvolvimento tecnoldgico dos pai-
ses desenvolvidos. Na pratica, o que se verifica é que, pelos custos de manutencao e de espera
odo processo, muito projetos nao sdo patenteados.*

E possivel se identificar certas dificuldades relacionadas a efetividade de protegao dos
direitos de Propriedade Intelectual. Para fins do presente estudo, destacam-se: (i) o tempo para
registro; (/i) o custo; (iii) a vigilancia; e (iv) a transnacionalidade.

3t Tradugao livre, Acordo sobre Aspectos do Direito de Propriedade Intelectual Relacionados ao Comércio.

% MATIAS-PEREIRA, José. Fragilidades e Perspectivas do Sistema de Protecéo a Propriedade Intelectual No Brasil.
In: Revista Gestao Industrial. Universidade Tecnoldgica Federal do Parand — UTFPR, Campus Ponta Grossa, Pa-
rand. Brasil ISSN 1808-0448, v. 06, n. 03. p. 22-39, 2010, p. 29. Disponivel em: http://repositorio.unb.br/bitstre-
am/10482/11491/1/ARTIGO_FragilidadePespectivas.pdf. Acesso em: 01 set. 2018.

3 ARNOLD, F. R.; DOS SANTOS, C. B. A Concessao de Patentes no Brasil: um estudo exploratério. In: Programa de Apoio a
Iniciacao Cientifica (PAIC 2015-2016). Curitiba: FAE Centro Universitério, Nucleo de Pesquisa Académica (NPA), p. 101-
116. Disponivel em: https://cadernopaic.fae.edu/cadernopaic/article/viewFile/206/167. Acesso em: 01 set. 2018.
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No Brasil, o Instituto Nacional de Propriedade Industrial (INPI) é responsavel pelas nor-
mas que regulam a propriedade industrial, sendo de sua atribuigdo a concessao de registros de
marcas e patentes. O tempo médio de registro de uma patente no Brasil, perante o INPI, é de
aproximadamente 7 a 10 anos, 0 que leva empresas optarem por alternativas no exterior. Essa
demora gera inseguranga e, com isso, risco a efetiva protegao dos direitos relacionado as inova-
¢oes. 0 andamento nos processos de registro € moroso, cenario esse que se agrava ainda mais
considerando-se a demanda alta de pedidos e o déficit de examinadores.

E fato que o INPI tem somado esforgos para alterar este quadro, impondo metas de
reducdo dos pedidos de patentes e marcas nao analisados. Existem prazos legais que devem
ser respeitados para as publicagoes em revistas (Revista de Propriedade e Industria, RPI), o que
torna o tramite naturalmente lento.

Somado a questao do tempo, muito embora o custo para o registro de Propriedade Inte-
lectual seja um fator relativo, ndo ha como se furtar da analise de que sua redugéo seria muito
bem recepcionada e impulsionaria ainda mais as inovagoes.

Em terceiro lugar, somado ao tempo e ao custo, hé o aspecto transfronteirigo. Os limites
de protecéo da Propriedade Intelectual sdo estabelecidos regionalmente pelas legislagoes e tra-
tados internacionais. Para haver um resguardo internacional, depende-se de tratados, de planos
de integracao entre outros acordos e parcerias plurilaterais. As iniciativas para se superar este
impasse tém sido varias, ha muitos anos.

Ha dez anos, em 2008, o INPI elaborou um plano de integragao com oito paises sul-a-
mericanos (Argentina, Brasil, Chile, Colombia, Equador, Paraguai, Suriname e Uruguai) para im-
plementar um sistema integrado de consulta de patentes e marcas registradas. Uma plataforma
comum. Ademais, firmou parceria para implementar um sistema eletrénico de gestao de pedidos
de patentes (e-Patentes).*

No “Plano Mais Brasil”, PPA 2012-2015, o objetivo 0881 dispunha: “Concessao de direi-
tos de propriedade intelectual com qualidade, rapidez e seguranca juridica, aliada a disseminagao
da cultura da propriedade intelectual, a integragao com o sistema internacional de propriedade
intelectual e ao fortalecimento do comércio de tecnologia”.%

Os bens imateriais tém se colocado, na maior parte das vezes, como 0s maiores ativos
das atividades empresariais, superando os ativos materiais, imoveis. Nao por outro motivo a pro-
tecao eficiente de direitos da Propriedade Intelectual tem se tornado uma demanda cada vez mais
urgente. Somado a isso, ha a velocidade das transformagoes e inovagoes, que aumenta cada vez
mais, sem haver, contudo, uma correspondéncia equivalente e adequada das infraestruturas e
procedimentos disponibilizados pelas instituicoes registradoras, tal como o INPI.

3 MATIAS-PEREIRA, José. Fragilidades e Perspectivas do Sistema de Protecéo a Propriedade Intelectual No Brasil.
In: Revista Gestao Industrial. Universidade Tecnoldgica Federal do Parana — UTFPR, Campus Ponta Grossa, Pa-
rand. Brasil ISSN 1808-0448, v. 06, n. 03. p. 22-39, 2010, p. 31. Disponivel em: http://repositorio.unb.br/bitstre-
am/10482/11491/1/ARTIGO_FragilidadePespectivas.pdf. Acesso em: 09 set. 2018.

% INSTITUTO NACIONAL DE PROPRIEDADE INDUSTRIAL (INPI). PPA 2012-2015 — Plano Mais Brasil. Disponivel em:
http://www.inpi.gov.br/sobre/arquivos/ResumoPPA20122015.pdf. Acesso em: 09 set. 018.
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Para estas falhas de mercado que séo identificadas ndo sé no Brasil, & possivel langar
mao do uso da tecnologia blockchain. As suas utilidades a Propriedade Intelectual sao varias.
Podem ser identificadas na(o): (i) prova de criagdo e autenticagdo da proveniéncia; (i) registro
e concessao de direitos de propriedade intelectual; (iii) controle e rastreabilidade da distribuigdo
de propriedade intelectual (n&o) registrada; (iv) fornecimento de provas de originalidade e/ou
primeiro uso no comércio; (v) gerenciamento de direitos digitais (por exemplo, sites de musica
on-line); (vi) estabelecimento e cumprimento de acordos e contratos de propriedade intelectual,
licencas ou redes de distribuicao exclusivas através de contratos inteligentes; e (vii) transmisséo
de pagamentos em tempo real para proprietarios de Propriedade Intelectual.®

De forma especifica, é possivel se destacar a iniciativa da empresa americana Blockai,*”
cujo objetivo tem sido desenvolver uma solugao tecnolégica em blockchain que facilite para o
artista registrar suas obras e, portanto, resguardar seus direitos autorais. Além dela, também se
ha a empresa sueca MindArk,* com o propdsito de servir como um repositorio de ativos digi-
tais (marcas, patentes, desenhos industriais etc.) que sejam licenciados de forma online pelos
proprietarios a terceiros, sendo o blockchain o ferramental responsavel por garantir velocidade e
transparéncia as transagoes.

2.2 Desafios ainda a superar

0 otimismo desenfreado com o blockchain nao deve ofuscar os seus desafios. Em vista
de sua ampla potencialidade de aplicacdo em diversos setores da economia, estudos tém to-
mado frente em diversas instituicoes, tanto nacional quanto internacionalmente, de modo que
ainda parece ser muito cedo para qualquer concluséo definitiva a respeito da viabilidade de sua
implementagao efetiva em instituicoes estratégicas governamentais.

Além do quesito da tecnologia em si, que ainda vem se desenvolvendo, ha o desafio
regulatorio, que pode ser sintetizado também como preocupacgées legais. No Brasil, a ne-
cessidade de regulagdo vem sendo discutida. Em junho de 2018, a Comisséo de Ciéncia e
Tecnologia, Comunicagao e Informatica da Camara dos Deputados debateu a necessidade de
regulagao do blockchain.®

Na Europa, com a European General Data Protection Regulation (GDPR) — que entrou
em vigor a partir de 25 de maio de 2018 — apresentou-se uma resposta normativa as intensas

% CLARK, Birgit. Blockchain and IP Law: A Match made in Crypto Heaven? In: WIPO Magazine. Feb., 2018. Disponivel
em: http://www.wipo.int/wipo_magazine/en/2018/01/article_0005.html. Acesso em: 05 set. 2018.

% Cf. matéria publicada: OLIVEIRA, Déborah. Blockai usa blockchain para proteger direitos autorais e encontrar infrato-
res. IT Forum 365. 22 de julho de 2016. Disponivel em: https://www.itftorum365.com.br/blockai-usa-blockchain-pa-
ra-proteger-direitos-autorais-e-encontrar-infratores/. Acesso em: 20 set. 2019.

% Disponivel em: https://www.mindark.com/. Acesso em: 20 set. 2019.
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inovagoes que vém surgindo, tendo como mote uma tutela mais efetiva dos dados pessoais. A
despeito disso, ja podem ser identificadas complexidades que parecem conflitar com algumas
caracteristicas da tecnologia blockchain. Ao incluir disposicoes a respeito do Direito ao Esqueci-
mento (Data Erasure), por exemplo, segundo o0 qual o cidadao podera requerer que seus dados
sejam completamente apagados pela instituicao detentora das informagoes, colide-se, a prin-
cipio, com a caracteristica da inalterabilidade e publicidade de alguns sistemas em blockchain
(Bitcoin e Ethereum, por exemplo).

Diversos usos maliciosos do blockchain, especialmente pela sua abertura (open sour-
ce), desintermediacéo, autonomia e confidencialidade, tém preocupado as autoridades, espe-
cialmente quanto aos crimes relacionados a lavagem de dinheiro, estelionato, evasao de dividas
etc.. Conforme lembram os pesquisadores DE FILIPPI e WRIGHT, ao abordarem a questdo do
problema regulatorio e dos dispositivos emancipados (Inteligéncia Artificial), qualquer um ao
redor do mundo poderia implantar um dispositivo autbnomo coordenado por sistema blockchain,
incluindo armas automaticas que operem sem interagéo humana.*

Portanto, quanto ao desafio legal, entende-se que a regulacéo deve ser cautelosa e mini-
ma, como balizadora de condutas dos agentes, tomando lugar no ordenamento juridico somente
quando houver compreensdo efetiva das potencialidades do blockchain, sob pena de apenas
render desincentivos a inovagao. Questoes como responsabilidade civil e penal dos agentes
desenvolvedores e autores de sistemas em blockchain ainda necessitam de tutela adequada.

Diante desse contexto — assumindo-se um tom de conclusao preliminar — é que nao ha
como se afirmar com rigor cientifico se a seguranga tecnoldgica € uma evidéncia empiricamente
verificavel ou somente uma potencialidade teorica até o0 momento.

Na visao de DE FILIPPI e WRIGHT, a tecnologia blockchain ainda é imatura. Os governos
poderiam moldar as normas sociais emergentes, relacionadas a esta tecnologia, por meio da
organizacao de grupos de trabalho, discussoes informais e deliberagoes. Também poderiam
confiar no blockchain como forma de atingir certos objetivos de politica pablica, codificando leis
e regulacoes no blockchain e em contratos inteligentes.*!

Para tais autores, existe uma natureza dual no blockchain, envolvida em oportunidades
e contradicoes. De um lado, ha o empoderamento do cidadao e a prevengao contra crimes (de
liberdade de expressao, por exemplo, esvaziando o poder autoritario de controle sobre a circula-
¢do da informacéo). De outro, ha, simultaneamente, a facilidade para os criminosos agirem sem
serem identificados. 2

4 DE FILIPPI, Primavera; WRIGHT, Aaron. Blockchain and the Law. Cambridge, Massachussetts: Harvard University
Press, 2018, p. 169.

4 DE FILIPPI ¢ WRIGHT, Op. Cit., p. 8.
42 DRESCHER, Blockchain Basico..., p. 45-46.
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3 CONCLUSAOQ

Viu-se que o0 blockchain consiste em uma grande promessa. Sao inimeras aplicabilidades,
desde registros de nascimento, transferéncia de dinheiro, até a instituicao de sistemas de votacao.

As vantagens de sua utilizagdo compreendem a desintermediagdo, automacao, padroni-
zagao, processos organizados, aumento de velocidade de processamento, redugéo de custos e
deslocamento da confianga para os protocolos e na tecnologia (em substituicao aos humanos).*
As desvantagens, por outro lado, conforme destaca DRESCHER, estdo na falta de privacidade,
perda de responsabilidade pessoal, perda de empregos e reintermediacao.

Para fins do presente artigo, quatro conclusées a respeito da tecnologia podem ser sin-
tetizadas. Primeiramente, existem diferentes tipos de blockchain que podem ser usados (publico,
fechado, com permissao ou sem permissao). Essa é uma primeira escolha a se tomar, a depen-
der do objetivo que se desejar alcangar.

Em segundo lugar, o blockchain nao elimina o intermedidrio. Ele se torna um interme-
diario digital, em substituicao a confianga humana. Mesmo assim, técnicos, desenvolvedores e
profissionais da area juridica necessitam atuar para sua habilitagdo em conformidade com o or-
denamento juridico. Ha necessidade de uma manutencéo, adaptagao, reformulagao que exigem
trabalhos intelectuais e, principalmente, opgoes (escolhas) com impactos juridicos.

Em terceiro lugar, como consequéncia também relevante e evidente, ha a reducéo de
custos. A desintermediagdo, automagao, transparéncia e a padronizagao sao elementos deter-
minantes para que nao so6 custos financeiros, diretos, sejam eliminados ou ao menos reduzidos
(taxas de registros, por exemplo), como também os chamados custos de transagao, na sua
acepcao econdmica (custos para transacionar, para obter informagoes antes de contratagées
etc.). A publicidade do blockchain tem o potencial de reduzir a assimetria informacional.

Por fim, a transnacionalidade. Com as atuacGes empresariais cada vez mais globais e
nao locais, aliados ao fato de deterem mais direitos imateriais do que materiais, o blockchain
contribui para um alcance global da protecéo de direitos de propriedade intelectual, n&o limitan-
do-se a um unico pais.

Em vista destas conclusdes preliminares, conclui-se que a tecnologia blockchain pode auxiliar
positivamente na gestao dos direitos de propriedade intelectual. Os agentes do mercado, sejam eles
pessoas fisicas ou juridicas, enfrentam desafios na protecao de suas criagoes, tanto atrelado a custo,
quanto a tempo, e isso impacta negativamente no desenvolvimento econémico de qualquer pais.

Sob a dtica da Andlise Econémica do Direito, o Direito é chamado justamente para reduzir
incertezas (inseguranca juridica). As dificuldades na tutela da Propriedade Intelectual nada mais sao
do que incertezas (sobre a protecdo ou ndo da obra, sobre a prova ou ndo da anterioridade, da ori-
ginalidade etc.). Diante disso, é salutar prover a sociedade uma estrutura minimamente estavel de
protegdo de seus direitos decorrentes de invengao e ai 0 blockchain é um instrumental de grande valia.

4 DRESCHER, Blockchain Basico..., p. 264 e 265.
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A seguranca juridica e a previsibilidade sdo essenciais para a frutuosidade das inovagoes
e do desenvolvimento econdmico nacional, e esse objetivo pode ser alcangado com o auxilio da
tecnologia blockchain. Ha desafios, no entanto, destacando-se o ambiente juridico institucional,
que ainda ndo confere a confianca necessaria nos blockchains. E premente uma delimitacéo de
melhores contornos tedricos que fornegam subsidios para eventuais inciativas regulatorias e
legislativas que sejam futuramente intentadas.
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MINERACAO DE DADOS, BIG DATA E
DIREITOS AUTORAIS NO BRASIL

Miguel Bastos Alvarenga’

RESUMAO: Diante de um cendrio onde os megadados (Big Data) desempenham papel fundamental na cria-
cao de novas tecnologias, a0 mesmo tempo em que a prote¢ao a bancos de dados digitais e seu contetido
pelo Direito Autoral se intensifica, o presente artigo realiza uma revisao da literatura acerca das diversas
disciplinas académicas que perpassam a mineracao de dados e como ela se relaciona com o direito autoral
enquanto politica pablica de incentivo & inovagdo, com o objetivo de estabelecer uma base tedrica para
melhor informar futuros esforcos de pesquisa sobre o tema. O estudo constata que a literatura técnica sobre
ciéncia de dados, a doutrina contemporanea de direito autoral e a teoria econémica schumpeteriana infor-
mam aspectos distintos (porém igualmente importantes) sobre o tema em analise, de forma que qualquer
investigagdo mais completa sobre o tema necessita observar esses campos do conhecimento de forma
integrada. Conclui-se, assim, pela necessidade de se adotar uma abordagem interdisciplinar, combinada
com o uso de diferentes técnicas metodologicas de investigagao empirica e documental, a fim de possibilitar
uma analise mais adequada do assunto em trabalhos futuros.

Palavras-chave: Big Data. Minerac&o de dados. Direito autoral.

1 INTRODUCAO

Nos ultimos anos, o crescimento da capacidade de processamento e armazenamen-
to dos computadores, bem como o aumento exponencial da largura da banda de internet,
permitiram o desenvolvimento de tecnologias cada vez mais poderosas e capazes de pro-
cessar volumes cada vez maiores de dados. Isto gerou um movimento duplo: por um lado,
passou-se a gerar uma quantidade cada vez maior e mais diversificada de dados, contendo
um potencial enorme de geracao de valor - limitado apenas pelo crescente grau de dificul-
dade em processa-los de forma eficiente. Por outro lado, essas mesmas tecnologias pos-
sibilitaram o desenvolvimento de maquinas capazes de vasculhar e relacionar informagoes
dentro de vastos bancos de dados de forma mais rapida e precisa. Esses fatores trouxeram
a tona novas possibilidades e desafios, com destaque para a necessidade de se aprender a
lidar com conjuntos de dados gerados em grande volume, variedade e velocidade. A esses
grandes conjuntos de dados da-se, comumente, o nome de Big Data (DEAN, 2014) — que
aqui também chamaremos de megadados, com o prop6sito de facilitar a compreensao do

' Mestrando em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento pela Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ.
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termo em lingua portuguesa, mantendo-se a alusdo ao volume de dados referenciado no
termo original.

Em decorréncia destes desenvolvimentos, cresceu também a importancia do desenvol-
vimento de ferramentas capazes de limpar, selecionar, organizar e relacionar dados, por meio da
chamada mineragao de dados. Esse processo é normalmente conduzido por inteligéncias artifi-
ciais (IA), com o proposito de desenvolver e aprimorar diversos bens e servigos na atualidade: de
prospeccao de mercados, passando por robds que interagem com clientes, controle de estoques
e formulagéo de recomendagdes e menus personalizados, até maquinas que escrevem artigos
de jornal. (KELLEHER e TIERNEY, 2018; KAPLAN e HAENLEIN, 2019). Segundo Jared Dean
(2018), firmas, governos e outras entidades passaram a enxergar seus bancos de dados como
recursos valiosos para o sucesso de suas empreitadas, de forma que agora se busca fazer uso
de qualquer dado que seja possivel coletar, ou guarda-lo para eventual uso no futuro.

Esta valorizagao foi um fator de estimulo & incluséo de bancos de dados digitais no esco-
po da protecao por direitos autorais, a exemplo do que pode ser visto no Acordo TRIPS, e mesmo
a criacao de um direito sui generis especifico para o conteido de bancos de dados néo passiveis
de protecdo autoral, como o caso da Diretiva 96/9/CE, da Unido Europeia. Estas iniciativas véao
a0 encontro de um processo de valorizagdo da propriedade intelectual que se observa desde a
década de 1980, com a transformagao do padrao de “ciéncia aberta” para um modelo primaria-
mente mercadoldgico, em detrimento do seu sentido original de promogao da ciéncia e da cultura
(ASCENSAQ, 2008a, 2008b; NELSON, 2006; ORSI e CORIAT, 2006; GRANSTRAND, 2015).

Este cenario, contudo, gera problemas quando confrontado com a atual realidade do
desenvolvimento tecnologico dependente da mineragao de dados, ou data mining: como a prote-
¢éo aos hancos de dados em diversos locais faz pouca ou nenhuma diferenciagéo de tratamento
quanto aos propositos do acesso e uso dessas bases, muitos usos que, em principio, nao
constituiriam concorréncia desleal ou outras formas de prejuizo aos criadores desses bancos de
dados acabam sendo postos em situagéo precaria, de marginalidade, chegando até mesmo a
diminuir ou mesmo neutralizar diversas excecoes e limitagoes do direito autoral consolidadas na
legislagéo internacional e nas leis de diversos paises (ASCENSAO, 2008a, 2008b).

Tendo em mente a problematica exposta acima, entende-se que, a depender da forma
como for aplicado, o direito de autor pode impor barreiras a obtengdo legitima de certos da-
dos, prejudicando o desempenho das ferramentas de mineragao de dados e de aprendizado
de maquina (machine learning), as quais tém constituido parte vital para o desenvolvimento de
bens e servigos por diversas empresas inovadoras. Se partirmos da teoria schumpeteriana, que
sustenta que os principais responsaveis por essa inovagao, seja ela radical ou incremental, séo
justamente 0s novos entrantes — as empresas pequenas, menos presas a relacionamentos e tra-
jetorias tecnoldgicas ja estabelecidas (BELL e PAVITT, 1993; SCHILLING, SCHUMPETER, 1961;)
—, teme-se que o direito autoral acabe impondo barreiras excessivas @ mineragao de dados e,
com isso, se coloque como um obstaculo para o desenvolvimento tecnoldgico e econdmico, ao
invés de um estimulo a este.
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Em um momento no qual diversos locais como 0 Japao e a propria Unido Europeia, dis-
cutem e implementam reformas em seus regimes de direito autoral para permitir a mineragao de
dados em certos casos, e 0 proprio Governo Federal se abre para a rediscussao de uma reforma
no Direito Autoral (BRASIL, 2019b) e toma iniciativas para se modernizar com a instituicéo do
Plano Nacional de Internet das Coisas, baseado “na livre concorréncia e na livre circulagdo de
dados” (art. 1° do Decreto n® 9.854/19), (BRASIL, 2019a), parece evidente que nao é mais
possivel pensar em politicas de estimulo a tecnologias intensivas em dados sem que se discuta
também o papel do Direito de Autor como facilitador ou dificultador dentro desse processo.

Entretanto, de onde é mais adequado partir? Qual a forma mais adequada de abordar
0 assunto? Definir uma resposta para essas perguntas é o que propomos discutir no presente
artigo, a partir de uma breve revisao de literatura a respeito dos diversos temas que perpassam
amineragdo de dados e como ela influencia o direito autoral (e é influenciada por este) enquanto
politica publica de fomento a inovagao. A intencéo, aqui, é introduzir um marco tedrico que sirva
de base para a discussao do papel do Direito Autoral sobre as novas tecnologias intensivas em
dados, ainda pouco corrente na literatura nacional e inexistente na legislagao nacional.

Para tanto, dividiremos o trabalho da seguinte forma: na primeira parte, consultaremos a
literatura mais técnica sobre ciéncia de dados, inteligéncia artificial, megadados e seus impac-
tos, sobretudo para as empresas. Em seguida, debrugamo-nos sobre a doutrina de direito autoral
e limitagoes, destacando a incorporagao do constitucionalismo contemporaneo a matéria auto-
ralista. Por fim, trazemos alguns marcos teoricos sobre inovagao e o papel dos novos entrantes
na introdugao de novas tecnologias e modos de produgéao. Concluimos que a andlise do papel do
direito autoral sobre a mineragao de dados nao se encerra em apenas um tema, exigindo a apli-
cacdo de uma abordagem interdisciplinar como forma de possibilitar uma analise mais completa
e multifacetada diante de um assunto deveras complexo, além de informar mais adequadamente
a (re)formulagéo de politicas publicas voltadas para o desenvolvimento de tecnologias intensivas
em dados e para o estimulo & inovacao de uma forma geral.

2 MEGADADOS, BANCOS DE DADOS, MINERAGAO DE DADOS E
INTELIGENCIA ARTIFICIAL

Nosso ponto de partida diz respeito & propria definicao de “dados” e de que forma eles
se manifestam, bem como & criagdo de bases de dados digitais com o0 propdsito de facilitar
a coleta, organizagdo e processamento desses dados (KELLEHER e TIERNEY, 2018; KAPLAN
e HAENLEIN, 2019) e a como sé&o formados os sistemas de bancos de dados, incluindo os
aplicativos e programas utilizados A partir disso, observamos 0s principais elementos que carac-
terizam os megadados, incluindo as divergentes definicoes de especialistas acerca dos antigos
“3 Vs” (volume, variedade e velocidade) de Doug Laney (2001), hoje “5 Vs” (os “3 Vs”, mais
veracidade e valor). Para além de conceitos, também destacamos a potencialidade desse volume
de dados para a obtencao de informac6es mais detalhadas e completas, sua influéncia sobre a
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produtividade empresarial e seu amplo uso em diversos setores econémicos (CHEN, CHIANG
e STOREY, 2012; CHEN, MAOQ e LIU, 2014; DEAN, 2014; MARTENS, 2018; MCAFEE e BRYN-
JOLFSSON, 2012). De forma estreitamente relacionada a este topico, é preciso, naturalmente,
compreender o funcionamento das técnicas de mineragdo de dados e textos em si (HAN, PEI
e KAMBER, 2011; TRUYENS e VAN EECKE, 2014), as quais constituem uma parte crucial de
qualquer processo de andlise de dados.

Paralelamente, também destacamos os sistemas de inteligéncia artificial normalmente
responsaveis, em grande parte, pela execugao dessas técnicas. Chamamos atengao para 0s
processos de machine learning e seu funcionamento (SAMUEL, 1959; KELLEHER e TIERNEY,
2018; KAPLAN e HAENLEIN, 2019), além da crescente participacao das redes neurais e do deep
learning, que visam a realizagdo de uma coleta e analise de dados por maquinas cada vez mais
autonomas (NAJAFABADI et al, 2019).

3 DIREITOS AUTORAIS E LIMITAGOES

Postas as questoes técnicas e impactos exercidos pela mineragdo de dados e Big Data,
consideramos que diversas questoes relacionadas a propriedade intelectual, em especial as
transformacoes sofridas pelo direito autoral nas ultimas décadas, adicionam fatores que podem
ter efeitos imediatos sobre o poder de mercado de dados. Um desses elementos, ja mencionado
acima, é o direito autoral, uma vez que este é o regime padrao de protecéo tanto para softwares
como para compilagoes de dados.

Dois aspectos importantissimos precisam ser considerados quando tratamos da prote-
¢do autoral para esses dois objetos. O primeiro é a distingao entre obra estética e obra utilitaria:
a primeira possui valor estético autbnomo, como no caso de obras literarias, artes plasticas,
dentre outras. Ja a obra utilitaria esta diretamente ligada a uma utilidade material, que se subs-
tancializa em objetos de aplicagao técnica (ex.: inventos, maquinas, etc.). Neste caso, a fungéo
precede a forma (BITTAR, 2008).

Essa diferenciacao é importante para que possamos realizar uma reavaliagao do con-
ceito de originalidade, enquanto requisito basico para a protecao autoralista. Aqui, o trabalho de
Denis Borges Barbosa (2005) se mostra valiosissimo ao discutir o principio da originalidade, em
seus diversos sentidos possiveis, e como este interage com materiais de aparéncia mais “fun-
cional” e menos “estética”, a exemplo dos softwares. Isto posto, partimos para a originalidade
dos bancos de dados, conforme Hasan A. Deveci (2004), quando este discute o significado da
originalidade no copyright europeu e 0 compara com a valorizagdo do investimento trazida pela
protecao sui generis europeia e as consequéncias desta sobre 0 acesso a dados. Ja em relagao
a common law, destacamos o estudo de Julian Warner (2013), que realiza 0 mesmo trabalho
de dissecacao da originalidade com base nos precedentes judiciais norte-americanos, tendo o
caso Feist como paradigma central. No Reino Unido, diversos autores citam como referencial
0 caso Football Dataco, de 2011, que modificou o0 posicionamento tradicional de “habilidade e
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trabalho” como requisitos minimos para o copyright inglés (BANTERLE, 2018; GERVAIS, 2019;
HUGENHOLTZ, 2017).

Por sua vez, Mark J. Davison (2003) aborda a evolugéo das politicas de protegéo legal
a bancos de dados, considerando ndo apenas o direito autoral (incluindo a aplicagao de me-
canismos tecnologicos de protegdo), mas também matérias sobre competicéo e contratos. O
autor se debruga sobre o processo de construgdo da Diretiva 96/9/CE (ou Diretiva sobre Bancos
de Dados) na Unido Europeia e sua transposigdo para alguns paises-membros, bem como a
protecdo para compilagoes nos EUA e a nivel internacional, finalizando com algumas sugestoes
para aprimorar o regime de protegdo existente a época e um adendo sobre 0 caso canadense.

De forma mais especifica, Miriam Bitton (2008) também observa a evolugéo das politi-
cas publicas da protecdo a dados, concentrando-se no caso da Unido Europeia. Apos tragar uma
linha do tempo expondo as razoes que motivaram a formulagéo da Diretiva, a autora se dedica a
analisar criticamente tanto a validade como a efetividade da Diretiva 96/9/CE, destacando ques-
toes relativas a falhas de mercado, desafios na implementagao pelos paises-membros, confusao
em sua aplicagéo pelas cortes, dentre outros problemas. José de Oliveira Ascensao também
abordou a Diretiva sobre Bancos de Dados, apontando-a como uma indicagao de como o direito
de autor vem se tornando, predominantemente, um Direito de protegao dos investimentos, esva-
ziando o papel do autor propriamente dito (ASCENSAO, 2008a, 2008b).

Segundo Christophe Geiger (2014), esta superprotecdo e esgarcamento dos limites da
protecao autoral vém colocando a propria propriedade intelectual em uma crescente crise de
credibilidade, razao pela qual se destaca a necessidade de rebalancear os interesses individuais
e coletivos através do resgate da fungéo social enquanto parte inerente de qualquer sistema juri-
dico, como forma de balanceamento entre os direitos de propriedade e outros direitos igualmente
valiosos - especialmente quando estes envolvem o interesse publico.

Para tanto, é necessario entender as caracteristicas e aplicagéo da regra de trés passos
%consagrada na Convencéo de Berna, a qual serve na legislagéo internacional de direito de autor
para autorizar e delimitar a construcao dos regimes de excegoes e limitacGes adotados pelos pai-
ses-membros. Martin Senftleben (2004) discorre sobre o processo de construgdo dessa regra, bem
como o sentido por tras de cada um dos passos. Mais posteriormente, Geiger, Gervais e Senftleben
(2015) analisam o historico do instituto e sua interpretagéo a luz de casos envolvendo conflitos entre
paises, concluindo que sua redagao abstrata fornece uma base bastante flexivel para a criagéo de
regimes de limitagdes capazes de se adequar a realidade cultural, social e econdmica de cada sig-
natario. Além disso, 0s autores apontam que 0s trés passos ja vém sendo utilizados nas cortes de
diversos paises, inclusive como uma espécie de teste de proporcionalidade mais refinado.

Ja Sean Flynn e Michael Palmedo (2017) adotam uma abordagem mais econémica, ao
constatarem que uma maior abertura nos direitos do usuario de direitos autorais esta associada
a aumentos de receita sobretudo em setores associados a softwares, além de um aumento

2 (0 Artigo 9 (2) da Convencao de Berna estabelece que os signatarios poderdo instituir excecdes e limitagoes ao Dlreito
de Autor (1) em certos casos especiais, (2) que nao conflitem com a exploragéo normal da obra e (3) ndo causem
prejuizo injustificado aos interesses legitimos do autor (OMPI, 1979).
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quantitativo e qualitativo na produgao académica. Contudo, os autores também apontam que,
embora os dados indiqguem uma tendéncia geral em diregao a direitos de usuarios de direitos
autorais mais abertos, ha uma grande e crescente lacuna entre a abertura das limitagoes de
direitos autorais em paises de renda baixa / média e alta.

No Brasil, extensa literatura segue uma linha similar, situando o direito autoral brasileiro
dentro de uma ordem juridica de valorizacdo da fungao social da propriedade e da necessidade
de equilibrar os interesses dos titulares de direito autoral com o direito ao acesso e uso de bens
culturais e baseados em conhecimento. Diversos autores (ASCENSAQ, 2010; CASTRO e ALMEIDA
JUNIOR, 2010; LEWICKI, 2007; SOUZA, A., 2010, 2015; SOUZA, A., ALMEIDA JUNIOR e SOUZA,
W, 2016; SOUZA, C., 2009, 2011) trazem para o contexto local as discussoes sobre direito autoral
vistas internacionalmente, demonstrando que a crise de credibilidade atualmente causada pelo re-
crudescimento do direito de autor também é observada em ambito nacional. Neste ponto, chamam
atengao para o resgate da importancia do regime de limitagGes de direito autoral, enquanto parte
intrinseca a este e enquanto instrumento de fomento ao desenvolvimento cultural.

Para outros, contudo, estas mudangas ndo obstam a necessidade de uma readequacao
da propria Lei de Direitos Autorais. Em estudos especificamente focados no projeto de revisao
do MinC, José de Oliveira Ascensdo (2010) e Marcos Wachowicz (2010) destacam, dentre
outros pontos, (1) a necessidade de a legislacdo se adequar as novas tecnologias em rede, (2)
a adicdo, dentro do rol de limitagGes, de uma clausula geral que evoque explicitamente a regra
dos trés passos, como forma de dar mais maleabilidade a lei, e (3) a possibilidade de se reforgar
uma referéncia genérica a limitagoes decorrentes de conflitos com outros direitos fundamentais.

Ja Sérgio Branco (2011) se dedica a tragar uma andlise aprofundada acerca do dominio
publico, enquanto fonte primordial do conhecimento e da cultura coletiva, desde suas origens
nacionais e internacionais até sua estrutura e fungao. O objetivo do autor é intensificar a discus-
sdo sobre a importancia do dominio publico para o desenvolvimento intelectual da sociedade e
0s constantes abusos aos quais este instituto é submetido.

Diante das novas legislagoes dedicadas a regular as relagdes em rede, tambhém cabe
observar como estas lidam com contetido autoralista na auséncia de uma Lei de Direitos Auto-
rais (LDA) devidamente adaptada as novas tecnologias. Nesse contexto, Allan Rocha de Souza e
Luca Schirru (2016) abordam as discussoes que envolveram a incorporagdo de matéria autoral
ao Marco Civil da Internet, debrugando-se, de forma mais detalhada, sobre retirada de contetido
protegido e questdes relativas a responsabilidade do provedor.

A participagdo cada vez mais ubiqua e direta da inteligéncia artificial na mineragéo
e construcdo de bases de dados também remete & “meta-autoria”, definida por Guilherme
Carboni (2015) como uma situagéo na qual um ente nao-humano assume o trabalho de criar
obras de arte com a orientagdo de seus criadores, sem que estes, contudo, se qualifiquem
como autores das obras finais.

Em outro topico, Bernt Hugenholtz (2017) se posiciona contra a criagcdo de um di-
reito de propriedade especifico para dados, especialmente aqueles gerados por maquinas,
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alegando que isto contrariaria diversos principios caros ao sistema de propriedade intelectual,
incluindo a maxima de que os dados em si (sobretudo os brutos) devem ser de uso comum
e que somente o investimento inovador ou que possua algum carater minimamente meritorio
é protegido.

Ja Francesco Banterle (2018) afirma que a introducdo de novos direitos de exclusi-
vidade sobre esses dados ndo parece ser uma solucdo adequada e defende que, em uma
economia guiada pelo Big Data, o correto seria investir na possibilidade de promover o acesso
a informacéo de forma a estimular a competicao, possivelmente trocando o direito de excluir
por um direito a compensagao.

Daniel Gervais (2019), por sua vez, explora as interfaces entre Big Data e a propriedade
intelectual. No ambito da propriedade intelectual, o autor comenta que, para além da protecéo
dos programas usados para coletar e processar megadados, 0 uso cada vez mais comum de
bases nao-relacionais nesses processos e sua tendéncia a concentrar dados nao-estruturados
desafiam a aplicabilidade dos direitos autorais tradicionais, assim como do direito sui generis
existente na UE nas bases de dados. Por outro lado, ainda é importante considerar que esses
bancos de dados podem conter material que, por si s0, é protegido por copyright, 0 que pode
gerar problemas para a utilizagdo legitima de ferramentas de data mining. Nesse sentido, Chris-
tophe Geiger, Giancarlo Frosio e Oleksandr Bulayenko (2018) comentam sobre as possibilidades
de inclusdo de uma cldusula para permitir o uso de técnicas de text and data mining (TDM) em
certos contextos, tendo-se em vista que esses processos frequentemente envolvem praticas que
constituem, tecnicamente, violagao de direito autoral e, portanto, sujeitam empresas e cientistas
de dados a possiveis consequéncias judiciais.

Com base no exposto acima, portanto, retomamos as ideias de Gervais (2019), quando
este aponta que (1) ao invés da PI, uma protegdo mais voltada para combater a apropriagao in-
débita ou comportamento parasitario pode ser mais apropriada para dados gerados por sistemas
de inteligéncia artificial que possuam valor elevado, mas de curta duracéo, e que (2) diversos
sistemas legais ja implementaram (ou devem implementar no futuro) limitagoes e excegoes de
direito autoral que permitem o uso de ferramentas de TDM visando permitir a criacao e o uso de
novas compilagoes de dados que incluam obras literarias e artisticas.

Trata-se de uma ideia que segue o mesmo espirito do que ja foi levantado por Mar-
tin Senftleben (2016), quando este aponta que o proprio direito antitruste pode servir como
instrumento de limitagcado ao poder de mercado gerado com os direitos de exclusividade que
0 copyright proporciona sobre grandes bancos de dados, podendo ser utilizado para, por
exemplo, impor licengas compulsorias e outros tipos de medidas destinadas a impedir que a
protecdo autoralista seja utilizada como barreira a entrada e frustre o surgimento de produtos
informacionais mais avangados e, consequentemente, a perda de valor agregado resultante
do trabalho de autores secundarios — aqueles que se inspiram no material prévio para criarem
novo conteudo.
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4  INOVACAO

Argumenta-se que a gestdo de propriedade intelectual esta associada a produgao e
acumulo de conhecimento, afetando diretamente 0s processos de acumulagao tecnologica e
inovagdo. Portanto, o segundo grande tema envolve literatura associada & inovacéo, partindo-se
de um viés evolucionista, o qual é descrito por Geels (2010) como sendo centrado em firmas,
inovagao e competi¢ao, lidando com mecanismos de variagao, sele¢éo e retencao que definem
trajetorias especificas (microevolugao) e, em maior escala, com processos de transformagao,
especiacao e extingao dentro de setores (macroevolugao).

Para tanto, assumimos como ponto de partida a teoria de Joseph Schumpeter, ao tratar
do processo de destruicdo criadora: nesse sentido, 0 motor responsavel por manter o sistema
capitalista funcionando derivaria da inovagao: a criacéo de novos bens de consumo, métodos de
producao ou transporte, mercados e até mesmo tipos de organizagéo. E nisto que se baseia a
concorréncia que verdadeiramente importa, pois ela, ao invés de ferir simplesmente a margem de
lucro dos participantes ja estabelecidos, pde em xeque a propria existéncia destes. Outro ponto im-
portante levantado pelo autor é que esta forma de concorréncia atua mesmo quando paira apenas
€OMO uma ameaga, pressionando 0 empresario a se comportar, no longo prazo, de forma similar a
que faria em um regime de concorréncia perfeita (SCHUMPETER, 1961, p. 110-112).

De forma relacionada, Melissa A. Schilling (2017) levanta um ponto de especial des-
taque: a relagao entre tamanho da empresa e a capacidade de introduzir a inovacéo, que esta
diretamente associada ao risco de inovar. A autora aponta que, por um lado, as empresas de
grande porte se encontram em melhor posi¢ao para assumir projetos de inovagao grandes ou
arriscados, em razao de sua maior reserva de capital (econémico, politico etc.) e capacidade
instalada. Por outro lado, as grandes empresas geralmente tém mais inércia burocratica devido a
diversos fatores: quantidade de funcionarios, grandes bases de ativos e clientes, contratos com
outros elos na rede, compromissos estratégicos que dificultam a rapidez de resposta a mudan-
cas tecnoldgicas, entre outros. Neste ponto, a auséncia desses grilndes pode constituir um fator
de vantagem para novos entrantes, que tém mais liberdade para introduzir mudancas.

Em outro topico, também se destaca que o processo de inovagao também segue diné-
micas a nivel global que precisam ser consideradas. Nesse sentido, se faz valiosa a contribuicao
de Bell e Pavitt (1993) ao rejeitarem uma distingao clara entre inovagao e difusao de tecnologia,
ressaltando o papel dos “adotantes” no processo de mudanca tecnologica. Além disso, 0s au-
tores apontam que o desenvolvimento tecnologico depende nao s6 da aquisigao de capital fixo,
mas também da geracao de conhecimento e instituicoes que constituem a capacidade de um
pais para gerar e gerir mudancas nessa tecnologia.

Por fim, destaca-se que, embora o texto possua um enfoque na atividade industrial, a
importéncia da aquisicao de conhecimento levantada pelos autores ganha novos contornos e
um papel ainda mais significativo em uma economia que hoje passa por um processo de servi-
tizagdo, no qual as tecnologias de informagao e comunicagao possibilitaram o crescimento de
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negocios intensivos em conhecimento, 0s quais despontam como indutores do processo de
inovacéo mesmo em outros setores econdmicos. Neste sentido, os trabalhos de Luis Claudio
Kubota (2006), Paulo Tigre e Alessandro Pinheiro (2019, no prelo) exploram este novo contexto
de desmaterializagao da tecnologia, onde a informagao e 0s dados assumem papel central.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste artigo, pudemos observar que a extensao do “guarda-chuva” do direito
autoral as compilagoes em formato digital passou a dar contornos novos ao direito autoral,
trazendo questées que vao muito além das discussoes culturais ou puramente cientificas. Um
direito de autor que se torna menos “autoral” e mais “comercial” passa a demandar uma releitura
do instituto e como este pode se configurar a fim de preservar o seu papel de fomentador das
ciéncias, das artes e, especialmente agora, da inovagao.

0 resultado principal da revisao de literatura aqui conduzida é que caracteristicas pecu-
liares sobre o tema surgem a luz de campos diferentes do conhecimento, existindo de forma in-
terligada: o entendimento das especificagGes técnicas de montagem dos bancos de dados e dos
procedimentos de mineragao tem influéncias diretas sobre a discussao de originalidade, autoria
e, principalmente, sobre as implicagoes do direito autoral para a realizagao de procedimentos
de coleta e andlise de dados, bem como o papel das limitagdes como freios e contrapesos que
garantam o equilibrio dos interesses do autor com a satisfagéo do interesse publico. Por fim,
0 marco teorico sobre inovagao é crucial na medida em que interliga o direito autoral as novas
tecnologias, colocando a propriedade intelectual como componente de todo um conjunto de
politicas estatais voltadas para a promogao do desenvolvimento econdmico e de um ambiente
concorrencial mais competitivo e produtivo.

Desta forma, chega-se a conclusao de que qualquer andlise do direito autoral — e da
propriedade intelectual em geral — & luz das novas tecnologias intensivas em dados necessita de
uma visao interdisciplinar, capaz de cobrir apropriadamente 0s aspectos juridicos, sociais, tec-
noldgicos e econdémicos que devem informar a elaboragao de qualquer politica que se proponha
a regular a matéria em questao.

Finalmente, observa-se que, embora fornega uma base teorica essencial para a com-
preensdo das verdadeiras dimensoes da questao autoral na mineragao de dados, a revisao de
literatura constitui apenas o primeiro passo de qualquer estudo que se proponha a investigar, de
forma mais aprofundada, o papel do direito autoral como facilitador ou obstaculo a mineragéo de
dados: € importante considerar a aplicagao de analises documentais e ferramentas de pesquisa
empirica como meios para obter informagdes mais aprofundadas sobre a praticas de empresas,
académicos e da sociedade civil em geral em relagdo a coleta e gestdo de dados, bem como
a experiéncia dos governos ao redor do mundo com a inser¢ao da propriedade intelectual em
politicas de incentivo a inovagao. De qualquer modo, espera-se, com este artigo, ter apontado
para um referencial tedrico que suporte o aprofundamento dos estudos sobre direito autoral e
tecnologias baseadas na mineragdo de dados.
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OS DIREITOS AUTORAIS SOB UMA
PERSPECTIVA LEGAL DAS EXPRESSOES
ARTISTICAS NO MUNDO DIGITAL:
UMA ANALISE DA GIF ART

Angela Tomasetti'
Julyanne de Bulhdes?

RESUMO: A presente pesquisa tem por objetivo analisar questoes relativas as expressées artisticas na era
digital, especialmente a GIF Art, desenvolvida no contexto moderno da tecnologia. Os novos cenarios cul-
turais e sociais advindos da revolugao tecnoldgica séo solos férteis para a discusséo dos direitos autorais,
pelo que se pretende responder como € possivel a convivéncia harmonica das expressoes criativas que se
utilizam da ferramenta da tecnologia, como a GIF Art, no cenério legal. A partir de pesquisa bibliogréfica, tal
problemética é respondida mediante a abordagem, incialmente, do conceito de GIF Art como arte, discor-
rendo-se sobre a perspectiva artistica dessa modalidade criativa. Por fim, fundamenta-se as hipoteses de
enquadramento legal dessa arte, ainda que diante de uma legislagéo ndo atual e que nao traduz o cenario
criativo atual, encorajando o entendimento dessa modalidade criativa como possivel no contexto patrio legal.

Palavras-chave: Direitos Autorais. Novas tecnologias. GIF Art.

1 INTRODUCAO

E bem sabido que os avancos tecnolégicos implicaram em impactos sociais de tal modo
que nos denominamos “sociedade informacional”, aquela em que tudo esta conectado e 0 mo-
vimento é rompante e continuo, jamais regressivo.

Com as facilidades advindas da tecnologia e da conectividade, decerto, a produgao cul-
tural foi afetada, no sentido de ndo haver mais as mesmas limitagGes ao espirito criativo humano,
sobretudo porque a tecnologia, modo geral, tem caracteristica facilitadora. Nao diferente, ocorre-
ria no campo da producao artistica. E por que ndo pensar na tecnologia como meio de criagao?
As novas midias e formas artisticas tém se apoiado na facilidade da internet para expressao
criativa, integrando o cenario cultural mundial.

No Brasil, os movimentos culturais de novas midias séo crescentes e a produgao artis-
tica a partir de recortes de imagens, desenhos e prints é impressionante. No entanto, o cenario

' Advogada, especialista em Propriedade Intelectual e Novos Negacios pela FGV/SP, Bacharel em Direito pela Pontificia
Universidade Catdlica do Parand.

2 Advogada, mestranda em Propriedade Intelectual e Transferéncia de Tecnologia para Inovacao pela UFPE (PROFNIT),
bacharel em direito pela Universidade Catdlica de Pernambuco.
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legal brasileiro ndo é favoravel ao estimulo dessa espécie de arte, entendida pelos quadrantes da
legislagdo como apropriagoes que massivamente ferem direitos autorais alheios.

Na tentativa de estimular as discussoes sobre as novas formas de arte, o presente artigo
visa a abordar a GIF Art, movimento crescente no cendrio mundial, sob uma perspectiva nacio-
nal de andlise conceitual e legal sobre o tema. Para tanto, foi realizada pesquisa bibliografica,
abordando os diferentes aspectos da legislagdo bem como o0 posicionamento doutrinario sobre
o Direito Autoral aplicado as novas tecnologias e formas de expressao da criatividade.

2 A CRIATIVIDADE E AS EXPRESSOES ARTISTICAS

0 termo criatividade esta normalmente associado a inovagoes tecnologicas ou a expres-
sOes artisticas. A reflexao sobre o tema perpassa pela identificagao das causas, mecanismos
e manifestacoes da criatividade. Uma das abordagens de estudo do processo de criagao, a
cognitiva, discute a conexdo entre a criatividade e o conhecimento e considera o conhecimento
especializado meio de promover a criatividade.

0 conhecimento, por sua vez, pode ser obtido de duas maneiras: o formal, originado nas
academias e no qual se identificam conceitos e informagoes pré-estabelecidas; e aquele advindo
de experiéncias e vivéncias individuais ou coletivas que levam a formagéo de conceitos proprios
e comportamentos especificos.

A criatividade, portanto, precisa ser observada, analisada e contextualizada. O conheci-
mento torna-se, nessa leitura, a base da criatividade, considerando que um determinado conjun-
to de conhecimentos permite a cada pessoa revelar uma criatividade diferenciada. Neste contex-
to, Sandra Regina Holanda Mariano e Cleber Nassar Moreira® entendem:

a criatividade como a capacidade do individuo de: associar, selecionar, reestruturar,
organizar e transformar as experiéncias passadas e 0s conhecimentos e percepgoes
presentes, produzindo combinagdes Unicas que cultivam o pensamento criativo, bus-
cando a solugdo de problemas, enxergando novas saidas, identificando e entendendo
novas necessidades.

A historia da humanidade consiste na aplicacdo da imaginacéo, criatividade e inova-
¢ao para a solugao de problemas e expressao de pensamentos. A imaginacao dos criadores
¢ a responsavel pelo avanco tecnolégico. E com a criatividade que ocorre a evolugdo da
sociedade.

3 MARIANO, Sandra Regina Holanda Mariano. Conhecimento e Criatividade como recurso estratégico. In: Simpdsio
de Exceléncia em Gestéo e Tecnologia — SEGeT da Universidade Federal Fluminense, 2, 2005. Anais..., Rio de Janeiro.
p. 276.
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3 A IMPORTANCIA DA PROPRIEDADE INTELECTUAL

Até a ldade Média, compreendida entre os séculos V e XIII, as questoes atinentes a prote-
cdo das criagoes intelectuais nao eram tuteladas pelo Direito. Eventuais repressoes as condutas
de quem reproduzisse ou tomasse como suas criagoes alheias tinham cunho apenas moral.

Somente no século XIV, com o Renascimento europeu, época de intensa atividade inte-
lectual e artistica, da-se um sensivel progresso no que diz respeito a tutela dos direitos intelectu-
ais. A evolugéo do conhecimento e da tecnologia permitiu que essas criagoes fossem produzidas
em larga escala, facilitando que mais pessoas pudessem delas usufruir. Esse fendmeno ampliou
a possibilidade de apropriagoes indevidas, sendo necessario que o Estado interviesse na prote-
¢do dos novos bens.

Posteriormente, a Revolugéo Industrial, ao conferir & propriedade intelectual posicao de
elemento essencial no processo de producéo, tornou definitivamente imprescindivel a tutela dos
bens intelectuais para o desenvolvimento empresarial.

A propriedade intelectual, conforme definicdo da Convengao da Organizagao Mundial da
Propriedade Intelectual, constitui-se pela:

soma dos direitos relativos as obras literarias, artisticas e cientificas, as interpretagoes
dos artistas intérpretes e as execugoes dos artistas executantes, aos fonogramas e as
emissoes de radiodifusao, as invengdes em todos os dominios da atividade humana, as
descobertas cientificas, aos desenhos e modelos industriais, as marcas industriais, co-
merciais e de servico, bem como as firmas comerciais e denominagGes comerciais, a
protecdo contra a concorréncia desleal e todos os outros direitos inerentes a atividade
intelectual nos dominios industrial, cientifico, literario e artistico. *

A propriedade intelectual compreende, portanto, trés ramos do direito: o direito do autor (cria-
coes estéticas), o direito de propriedade industrial (formas utilitirias, de uso industrial) e a teoria da
concorréncia desleal (sangoes ao uso indevido de criagdes alheias por empresas concorrentes).

A protecao dos bens intelectuais confere aos seus titulares néo so a propriedade sobre
0 produto ou invengdo fruto de um processo criativo, mas também o reconhecimento das ideias
que permitem sua reproducéo. Visam equilibrar os direitos dos titulares das criagoes a exclu-
sividade de utilizagéo e exploragao econémica e os direitos da coletividade de transmissao de
informagao, cultura e conhecimento.

0Os bens intelectuais tém como esséncia a informagao. Uma das caracteristicas da in-
formagdo € a impossibilidade do sujeito que a detém submeté-la ao seu exclusivo dominio, sem
que outros consigam utilizé-la ou divulga-la; afinal, é da esséncia das ideias e criagoes serem
transmitidas a um nimero indeterminado de pessoas.

4 BARBOSA, Denis Borges. Uma introdugéo a propriedade intelectual. 2. ed. rev. e atual. Rio de Janeiro: Lumen Juris,
2003. p.1.
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4 0 QUE E GIF? COMO ESSE ELEMENTO MODERNO SE ENCONTRA NO
MEIO DIGITAL E NO CENARIO CRIATIVO.

A internet e a tecnologia digital como um todo trouxeram como diferencial a facilidade
com a qual as obras nas formas digitalizadas podem ser replicadas ou reproduzidas; a facilidade
como podem ser transmitidas e com que podem ser utilizadas simultaneamente; a facilidade como
podem ser modificadas ou manipuladas; a equivaléncia das obras na forma digital; a compactagao
e a capacidade para possibilitar novos métodos de pesquisa no ambiente digital e de conexao e
juncao de obras.

No contexto transformador da tecnologia, a produgao artistica ganhou novos contornos
e transcendeu barreiras criativas, na medida em que a internet pode ser usada como ferramenta
para a propria criacéo.

Nas palavras do professor Alexandre Henrique Tavares Saldanha®:

Com o desenvolvimento da tecnologia da informacgao ocorrido nas ultimas décadas, com-
portamentos humanos foram alterados em decorréncia das formas de interacéo entre
homem e maquina. Dai, formas de pensar e padroes sociais sofrem profundas alteragoes,
levando ao ponto de falar-se num novo paradigma social em que as relagoes do homem
com o computador, com a internet, com redes sociais e outros elementos comuns ao es-
pago virtual, provocam mudangas na compreensdo das normas juridicas e nos mecanis-
mos econdmicos, bem como na forma como o homem interage com ambos 0s sistemas.

As novas midias surgidas com o advento da internet ganham popularidade e admiradores
por todo 0 mundo e 0 movimento de artistas que entendem possivel a expressao criativa a partir
do uso de elementos ja existentes, e disponiveis on-line, é crescente.

Ainda, nas palavras de Saldanha®:

0 processo criativo atual, em diversas areas, vai envolver uso de computadores. Seja para
compor musica, escrever uma historia ou fazer filmes, o uso das tecnologias faz parte do processo
de criagdo. Mas isto ndo é exatamente a novidade, pois usar técnicas e tecnologia para superar
dificuldades humanas ou facilitar atividades é algo inerente & subsisténcia do ser. O que é novo vem
das possibilidades de conexdo e compartilhamento surgidas com a rede mundial de computadores,
bem como com o estado da arte em que se encontram as tecnologias da informacéo.

Nesse cenario, a GIF Art é compreendida como a expressao artistica através da criacéo
de GIFs, aglutinagéo de imagens, autorais ou nao, que mais se assemelham a um video, cons-
truindo o cenério da arte visual.

5 SALDANHA, Alexandre Henrique Tavares. Proconstrucao dos direitos autorais pela perspectiva dos direitos hu-
manos para uma economia criativa inclusiva na cibercultura. Tese de doutorado. Centro de Ciéncias Juridicas.
Universidade Federal de Pernambuco. Recife: 2016.

6 SALDANHA, Alexandre Henrique Tavares. Ibidem.
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Um GIF (Graphic Interchange Format ou formato de intercambio de graficos) é uma
extensdo de arquivo, que possibilita a visualizagéo animada de uma imagem ou a repeticao de
segmentos de imagens. Comumente usado no mundo virtual, o GIF passou a ser encarado como
uma linguagem artistica contemporanea no cenario da cultura visual.

Desenvolvido por uma equipe do provedor de servigos on-line, CompuServe, liderado
pelo cientista de computacéo americano Steve Wilhite, em 15 de junho de 1987, o GIF possui
amplo suporte e portabilidade entre muitas aplicagoes e sistemas operacionais. Tanto por isso,
sua versao animada desperta o interesse e 0 engajamento do pablico digital, revelando-se uma
linguagem de midia no contexto da cultura digital mundial.

Apesar de simples definicao, o GIF, enquanto elemento inserido na arte digital (GIF Art),
possui a indissociavel caracteristica da manipulacao de imagens, eis que decorrente da juncéo
ou sobreposicao de imagens, com acréscimo, ou ndo, de demais elementos. Exatamente por
iSs0, ndo raro, essa arte é discriminada pelo dbice da legislagdo nacional autoral, que impede a
livre criagdo dessa modalidade artistica.

Nao obstante a obsolescéncia da legislacdo vigente sobre o tema — legislagao que, no
geral, ndo alcanca as novas produgOes criativas, tampouco é cendrio fértil para a expressao
intelectual no cendrio digital -, para a defesa dessa modalidade artistica, é preciso recorrer ao
entendimento néo-literal da legislagao autoral, no intuito de enquadrar essa espécie criativa nos
ditames legais. Isso porque nossa legislagao nao acolhe o GIF como expressao artistica, ousan-
do descaracterizar todo um movimento cultural: a GIF Art.

Com precedente na Videoarte, por seu experimentalismo e o carater de animagao, bem
como na fotografia, eis que a fotografia € um modo de captacdo e produgdo de imagens tdo
rapido quanto o GIF, a GIF Art dialoga muito com outras formas de arte contemporanea, sendo,
em verdade, mais um movimento artistico do cendrio digital

Deixando de lado todos 0s questionamentos sobre 0 que seria arte, na medida em que
nosso entendimento é de que arte é toda e qualquer expressao criativa, a GIF Art vai além do
uso de imagens de outrem ou de apropriacao indevida de imagens ou de arte que fere direitos
autorais alheios. Isso porque é plenamente possivel a criagdo de um GIF a partir de uma imagem
autoral (e até de um trabalho completamente autoral). Desse modo, ainda que diante de imagens
manipuladas, a GIF Art ndo deixa de ser arte. Ao revés, é arte.

Inclusive, atuais desdobramentos da GIF Art s&o, de igual sorte, considerados expressoes
artisticas, como no caso do GIF-IT, estilo inspirado na técnica de stop-motion e no grafite, que
se utiliza de fotografias de pinturas em ambientes fisicos, como paredes.

0 termo GIF-IT1 foi cunhado pelo artista INSA quando ele comegou a criar suas pinturas
animadas unicas; arte de rua que paradoxalmente so é visivel on-line. Brincando com a ideia
de criar arte para ser vista no dominio hiper-real, o GIF-ITI é feito através de um processo fisico
trabalhoso, envolvendo inimeras camadas de pintura e planejamento meticuloso. Comegando
onde a maioria das obras de arte termina, o GIF-/T envolve fotografar cada camada que o artista
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pinta @ mao, criando uma imagem animada e derivada de um trabalho manual.

Tao forte 0 movimento da GIF Art, inegavel seu impacto no cendrio criativo atual. Decerto
que as implicacOes legais tragam o processo expressionista, pensa-se que a GIF Art somente
carece de um olhar peculiar pelos operadores do direito, sendo plenamente possivel sua convi-
véncia pacifica nos mundos legais e criativos.

Muito embora ndo exista previsdo especifica na atual legislagéo brasileira de direitos
autorais sobre o tema proposto, a analise a respeito da possibilidade do uso de GIFs deve ser
feita em atencao as normas previstas na Lei 9.610/1998.

5 A IMPORTANCIA DA LIVRE EXPRESSAQ NO DIREITO AUTORAL

A propriedade intelectual tem por objetivo tutelar e resguardar as criagoes e invengoes
provenientes da criatividade e reflexdo humanas. Por serem essas criagoes frequentemente de-
correntes da reelaboragao de contetidos ja existentes na natureza ou na cultura das pessoas, nao
¢ facil a afericao sobre o que é, de fato, inédito. Diante disso, a outorga de exclusividade ao titular
desse tipo de bem deve levar em consideragao o interesse publico.

Nesse contexto, sao de grande valia as ponderagdes de Manoel J. Pereira dos Santos’:

(...) estabelecendo-se a ponderagao dos valores constitucionais contrapostos, por exem-
plo, de um lado, o direito & informagdo e a cultura e a liberdade de expresséo e, de outro,
o direito do criador a exploragdo de sua obra, deve-se aplicar o chamado principio da
proporcionalidade ou razoabilidade, em virtude do qual se exige um critério de moderagao
na prevaléncia de um direito sobre outro quando ambos sdo igualmente garantidos, uma
vez que a preponderancia de um direito ndo pode significar o desaparecimento do outro.

Essa afirmativa ndo tem a intengdo de negar os direitos do autor da obra, na medida em
que deve ser remunerado e ter exclusividade sobre o fruto de sua atividade intelectual. Nao se
pode, porém, conceder ao titular direitos perpétuos e absolutos.

Tal circunstancia foi levada em consideragao pelo legislador, que conferiu a lei autoral
brasileira limitagdes ao direito do autor, como relatam Charlene Maria Coradini de Avila Plaza e
Nivaldo dos Santos?;

Diversas séo as disposicGes na lei de direitos autorais brasileira em que o direito de pro-
priedade do detentor encontra-se limitado, ora pelo direito a informagao, como no caso
das citag0es de “pequenos trechos”, ora pelo direito a educacao e ao conhecimento, além

7 SANTOS, Manoel J. Pereira. JABUR, Wilson Pinheiro. Direito autoral. Sdo Paulo: Saraiva, 2014.

8 PLAZA, Charlene Maria Coradini de Avila Plaza; SANTOS, Nivaldo dos. As celeumas de lei de direitos autorais e o
direito constitucional de livre acesso a educacao, a informacao e a criagao intelectual. Disponivel em http://www.
publicadireito.com.br/conpedi/manaus/arquivos/anais/sao_paulo/2093.pdf. Acesso em: 27.set.2019.
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de outras situagoes de interesse publico, como por exemplo, 0s casos dos artigos 44
usque artigo 48, entre outros.

No que se refere aos GIFs, é importante salientar que uma de suas caracteristicas mais
importantes, que é essencial para que se mantenha presente nos celulares e smartphones de
grande parte da populacéo mundial, é justamente o seu cardter universal. A maioria dos GIFs é
somente uma sequéncia de imagens, sem textos, que pode ser compreendido por pessoas de
diversas culturas e nacionalidades. E, por conta disso, é considerado um elemento representati-
vo do carater inovador e aberto da internet.

Existem, portanto, previsoes na Lei de Direitos Autorais que limitam a ingeréncia do
autor as obras de sua titularidade, permitindo o uso de reprodugGes parciais, sem autorizagao
prévia. Levando-se em consideracao as caracteristicas proprias dos GIFs, passa-se a analisar
quais sdo as hipdteses em que tais obras podem ser utilizadas sem que desrespeitem direitos
de terceiros.

6 GIF ENQUANTO CITAGI\O DE OBRA
0 artigo 46, IIl da Lei 9.610/1998° assim dispae:

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais:

()

IIl - a citagao em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicagao, de pas-
sagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada
para o fim a atingir, indicando-se o0 nome do autor e a origem da obra;

Da andlise do referido artigo extraem-se trés requisitos necessario a limitagéo do direito
autoral por meio da citagdo. Sao eles: a referéncia de passagem com finalidade de estudo, critica
ou polémica; o uso do contetdo na medida justificada do fim a que se busca e a indicagdo do
nome do autor e origem da obra.

Fazendo-se as adaptagdes necessarias a viabilidade e utilizagdo do GIF nos moldes em
que é empregado atualmente, existe o entendimento de que seu uso pode ser enquadrado na
hipotese de limitagao do direito do autor enquanto citagao.

De acordo com Sérgio Branco, “a Lei de Direitos Autorais brasileira permite a citagao
de uma obra. Quem publica um poema do Carlos Drummond de Andrade no Facebook nao estéa
ferindo direitos autorais. Com os GIFs, funciona de forma parecida.”

°  BRASIL. Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998. Institui a Lei de Direitos Autorais. Disponivel em: http://www.
planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9610. htm. Acesso em: 29 set. 2019.
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Isso porque a precipua finalidade do GIF é externalizar uma critica, polémica ou
comicidade por meio de uma sequéncia de imagens. Além disso, ndo ha uma finalidade econo-
mica intencionada por seu criador. O seu fim é entreter quem dele se utiliza.

Ha, porém, certa dificuldade no cumprimento da exigéncia de se indicar o nome do autor
e origem da obra manipulada. Tal complexidade se deve ao fato de o GIF, em sua esséncia, ser
composto apenas por imagens ou figuras, sem o recurso de textos ou outros elementos.

A vista disto, em razdo da incompatibilidade acima exposta, entende-se plenamente
possivel a nogao do GIF enquanto uma citagao de obra pretérita quando cumpridos apenas 0s
dois primeiros requisitos, ainda mais se tratando de uma lei defasada que néo abarca adequada-
mente o0 uso de novas tecnologias de informagdo e comunicagao.

7 GIF ENQUANTO REPRODUGAO DE 0BRA

A reprodugdo de uma obra, nos termos do inciso VIl do artigo 46 da Lei de Direitos
Autorais, é considerada uma limitagdo ao direito do autor quando configurar pequenos trechos
de obras preexistentes, quando forem de qualquer natureza, ou, se compreenderem obras de
artes plasticas, a reproducdo integral, desde que essa nao seja o principal objetivo da obra nova.
Ainda, é necessario que ndo haja prejuizo a exploragao normal da obra reproduzida nem prejuizo
injustificado aos interesses dos autores.

Luiz A. A. Pierre'® sintetiza as principais condices para a reprodugdo ser considerada licita:

(...) areproducao de pequeno trecho ¢ livre, independente da finalidade da obra nova, sen-
do que o legislador exigiu 0 seu cardter acessorio para evitar abusos. Como critério para
a reproducao permitida de pequeno trecho, devemos confirmar os seguintes requisitos:

a. Nao se tornar a reprodugdo o centro da obra nova. Retirado o trecho reproduzido, a obra
ndo fica prejudicada, pois o pequeno trecho reproduzido nao havia se tornado o centro desta;

b. Levar o leitor a interessar-se pela obra cujo pequeno trecho foi retirado e nao o inverso.
Quando o autor cita ou reproduz uma passagem de outra obra, esta atitude deve levar o
leitor a interessar-se pela leitura da obra citada e ndo fazer com que se perca o interesse
pela leitura desta;

¢. Nao causar prejuizo injustificado aos autores dos textos reproduzidos.

Sendo assim, desde que preenchidos os requisitos legais acima descritos, o GIF podera
configurar a reprodugdo de uma obra artistica, sem que haja a necessidade de prévio consenti-
mento do autor da obra reproduzida.

0 PIERRE, Luiz A. A. Direito de autor — algumas limitacoes legais. Disponivel em https://revistas.pucsp.br/pensamen-
torealidade/article/view/8428/6245. Acesso em: 27.set.2019.
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Essa nogao é possivel, pois a reproducéo nao é a esséncia da obra nova, porquanto é
a sequéncia de imagens que configura um novo sentido a obra preexistente. Além do mais, o
uso das imagens muitas vezes nao traz prejuizos ao autor da obra reproduzida; pelo contrario,
torna a cena ou desenho mais conhecidos pelo publico, ja que o GIF é amplamente difundido e
divulgado pelos usuarios.

Apesar de existir fundamento no sentido de o GIF ser considerado uma limitagao ao
direito do autor, quer seja por compreender uma citagdo ou uma reproducdo de obra pretérita,
ainda existe entendimento no sentido de que esse conjunto de imagens compreende uma obra
derivada, sendo necessadria, portanto, prévia autorizagdo para que nao constitua infragao autoral.

8 GIF ENQUANTO OBRA DERIVADA

0 conceito de obra derivada é trazido pela Lei 9.610/1998, que em seu artigo 5°, VII,
considera obra derivada algo que “constituindo criacéo intelectual nova, resulta da transforma-
¢éo de obra originaria”.

Partindo da perspectiva do GIF enquanto transformagao de uma obra anterior, na medida
em que grande parte deles é produto de uma obra pretérita, para que um GIF seja considera-
do obra intelectual, & necessario que o autor imprima criatividade suficiente a sua criagéo, de
maneira que constitua algo novo.

Nesse sentido, dispoe Manoel J. Pereira dos Santos'':

0 art. 5° VII, g, da nossa Lei de Direitos Autorais dispoe que a transformagéo da obra
origindria deve resultar em criagdo intelectual nova para que haja uma obra derivada, o que
implica concluir ndo ser qualquer transformagdo capaz de atribuir a um melhoramento ou
aperfeicoamento o cardter de obra nova.

Assim, ndo é qualquer alteragdo a uma obra pretérita que deve ser considerada obra
nova. A transformacao pressupGe certo esforgo de seu criador ante uma obra ja protegivel. No
entanto, a afericdo da criatividade nesses tipos de obra ndo é de facil percepcéo, sendo necessa-
ria a realizagao de certas ponderagoes. Carolina Tinoco Ramos'?, quanto a afericao do contributo
minimo nas obras derivadas, argumenta que “para identificarmos o contributo minimo em uma
obra derivada é necessario desconsiderar o que essa obra utiliza da obra originaria”.

E, portanto, indispensével perquirir 0 que a nova obra detém de original, criativo. Sem
0 minimo de criatividade imprimida por seu criador, o resultado ndo pode ser considerada obra
derivada.

" SANTOS, Manoel J. Pereira. JABUR, Wilson Pinheiro. Direito autoral. Sdo Paulo: Saraiva, 2014.

2 BARBOSA, Denis Borges; SOUTO MAIOR, Rodrigo; RAMQS, Carolina Tinoco. O contributo minimo na propriedade
intelectual: atividade inventiva, originalidade, distinguibilidade e margem minima. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2010.
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Diante de tal afirmativa, é importante esclarecer o que vem a ser o contributo minimo,
essencial a caracterizagdo da obra nova. Segue a mencionada autora;

0 contributo minimo, que consiste no minimo grau criativo necessario para que uma
obra seja protegida por direito de autor, tem também status de norma constitucional, de-
vido sua qualidade de elemento presente no cerne do balanceamento - entre o exclusivo
autoral e 0 acesso a cultura - justificador do direito do autor. Além disso, o contributo
minimo decorre de normas fundamentalmente constitucionais, tendo em vista a funda-
mentalidade das normas constitucionais que tratam do direito do autor e do direito de
acesso a cultura.”

Cabe ressaltar que o contributo minimo nao tem necessidade de ser algo completamente
novo, mas que tenha criatividade suficiente para transformar a obra pretérita.

Nesse sentido, o GIF que faz uso de imagens de terceiros pode ser considerado obra
derivada desde que seu criador imprima um minimo de criatividade ao seu trabalho, gerando uma
criagao diferente da anterior.

CONCLUSAO

A arte, enquanto manifestagcao criativa do ser humano, também sofreu impacto, na
medida em que 0os comportamentos humanos foram alterados pelas formas de interagao ho-
mem-maquina. As novas midias surgidas com a tecnologia, vale dizer, internet, impulsionaram
movimentos artisticos, cujo escopo se debruca sobre a criagao peculiar, cendrio em que a GIF
Art tem surgimento. Esse “formato de intercdmbio grafico” é responsavel pela expansdo das
possibilidades artisticas, que desperta o interesse e 0 engajamento do publico, revelando-se
uma linguagem de midia no contexto da cultura digital. Com origens na Videoarte e na fotografia,
a GIF Art é essencialmente contemporanea, dialogando com o cenario digital e com as novas
formas de produgdo criativa.

Contudo, essa expressdo criativa encontra barreiras na legislacéo autoral patria para
existir, implicando numa andlise, de igual sorte, peculiar da letra de lei. Isso porque o GIF,
por ser resultado do manejo de imagens (seja a aglutinacéo, seja a reprodugao) esbarra nos
ditames legais, sobretudo por questoes de apropriacédo alheia, que ferem direitos autorais de
terceiros.

Assim, a fim de que a GIF Art nao seja um movimento subvertido pelos impasses legais,
o0 GIF, sua matéria-prima, precisa ser encarado pela Lei de n° 9.610/98, legislacdo brasileira
pertinente, a luz da expressao artistica, sendo as hipoteses de enquadramento legal tratadas ao
longo da presente pesquisa de modo a garantir a progressividade do movimento criativo.

s BARBOSA, Denis Borges; SOUTO MAIOR, Rodrigo; RAMOS, Carolina Tinoco. Ibidem.
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O FENOMENO DOS MEMES
DE INTERNET E SUAS REPERCUSSOES
NO DIREITO AUTORAL

Joao Victor Vieira Carneiro’

RESUMO: O presente artigo tem como objeto de analise o fenémeno dos memes de Internet em face do
direito autoral. Seu principal objetivo é apresentar um tema de discusséo de suma relevancia na contem-
poraneidade, mas que praticamente inexiste academicamente no Brasil. Inicia-se a discusséo através de
uma exposicdo acerca da origem do termo meme, demonstrando a reconfiguragdo do conceito em meio a
sociedade da informagao. Para tanto, utiliza-se de produgéo bibliografica estrangeira, buscando encontrar
um nucleo tedrico que conceitue 0 meme de Internet. Em seguida, demonstra-se como 0s mecanismos uti-
lizados pelos memes de Internet guardam semelhanga com expressoes culturais que perpassam a historia
escrita. Tal andlise da vez a uma observacdo sobre a reconfiguragéo do fendmeno cultural em meio a ciber-
cultura. Em seguida, apontam-se litigios entre a cibercultura dos memes e o direito autoral, tanto no plano
legislativo quanto em casos concretos. Demonstra-se, por fim, como os memes de Internet estremecem o0s
conceitos de autor e obra.

Palavras-chave: memes de Internet; direito autoral; cibercultura.

1 INTRODUCAO

Nao é novidade que o ramo de estudos da propriedade intelectual esta em um processo
de mudanca e reconfiguragao. Com o advento da revolugdo da tecnologia da informacao, a
mente humana tornou-se uma forga direta de producéo. Ha neste sentido uma relacéo entre 0s
processos sociais de criagao e manipulacdo de simbolos (cultura da sociedade) e a capacidade
de produzir bens e servigos (forgas produtivas) (CASTELLS, 2000).

A Internet, principalmente, mudou profundamente a forma como se produz e consome
arte. Em especial, os memes de Internet tém ganhado forga como uma expressao artistica
inerente a cibercultura. Sua presenca é ubiqua em quaisquer redes sociais, € a ampla variedade
de formas e conteidos que se poderia nomear “meme” demonstra a complexidade da matéria.

Deste modo, o presente artigo pretende demonstrar como os memes de Internet se
caracterizam como uma manifestacao cultural, e expor alguns dilemas que advém da relagao
deles com a propriedade intelectual.

' Estudante de Direito na Universidade Federal do Parand (ingresso em 2017) e técnico em informatica pelo Instituto
Federal Catarinense em 2014. Membro do Grupo de Estudos de Direito Autoral e Industrial (GEDAI-UFPR) e do grupo
Direito, Biotecnologia e Sociedade (BIOTEC-UFPR).
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2 DEFININDO 0 MEME DE INTERNET: PERSPECTIVAS TEQRICAS

0 termo meme surgiu academicamente como termo na obra do biélogo Richard Dawkins,
em 1976. Em seu livro The Selfish Gene, o autor define meme como uma unidade de replicagao
cultural, funcionando para a cultura de forma andloga a que genes funcionam para caracteris-
ticas bioldgicas. O fragmento cultural passa de cérebro a cérebro carregando nogGes sociais
(BONORINO, 2015).

Apesar de ter cunhado o termo, pode-se dizer que o meme de Dawkins, fortemente liga-
do a biologia evolutiva, ja é distinto do meme de Internet. Castario-Diaz, ao analisar a transi¢ao
da teoria biologica dos memes para o ambiente digital, propoe que o meme de Internet cabe
na teoria epidemioldgica dos memes, na qual o meme pode ser compreendido como virus em
0posi¢do ao gene (CASTANO-DIAZ, 2013).

A autora Raquel Recuero se utiliza de referenciais tedricos, em especial 0 proprio
Dawkins, para fazer uma transposi¢ao do conceito dawkiniano de meme ao ambiente digital. O
bidlogo propGe alguns critérios para a analise de um meme, sobre 0s quais Recuero discorre:

a) Quanto a fidelidade da cdpia: aqui Recuero distingue os memes replicadores, com alta
fidelidade & ideia original (como links e talvez hashtags); metamoarficos, que sdo altera-
dos e reinterpretados no processo de compartilhamento; e miméticos, que séo também
alterados embora facilmente reconheciveis como imitagoes, dado que suas estruturas
540 a mesma do original.

b) Quanto a longevidade: a autora expde as distingdes entre memes persistentes, cuja
replicacéo perdura por longo tempo; e voldteis, com curto tempo de vida, e que apos
algumas replicagoes sao esquecidos ou modificados.

¢) Quanto a fecundidade: segundo a autora, aqui categorizam-se 0s memes em epidémi-
cos, que se espalham amplamente; e fecundos, que espalham-se por grupos menores
e nao se tornam epidémicos.

d) Quanto ao alcance: os memes globais alcangam nds distantes entre si dentro de uma
rede social, 0 que nao implica dizer que séo fecundos; /ocais ficam restritos a uma
“vizinhanga” de sites e plataformas (RECUERO, 2009).

Patrick Davison define um meme de Internet como “um pedaco de cultura, tipicamente
uma piada, que ganha influéncia através de transmissao online”. Ainda propde seus trés com-
ponentes: (i) manifestagdo: seu fendmeno observavel, externo, que grava sua existéncia no
tempo e espaco; (i) comportamento: é a agdo tomada pelo individuo “em servigo do meme”,
i.e., @ manipulacdo que cria uma manifestacao; (iii) ideal: o conceito ou ideia veiculado, que
por sua vez dita o comportamento (DAVISON, 2012). Portanto, o ideal do meme causa o com-
portamento, que manifesta 0 meme no ambiente digital. Linda Borzsei, por outro lado, afirma
que o conceito de Davison ja ndo é mais especifico o suficiente, dado o carater altamente sub-
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jetivo que os memes de Internet tém tomado, em especial, nas proprias comunidades online
de memes (BORZSEI, 2013).

A pesquisadora Limor Shifman escreveu o livio Memes in Digital Culture, possivelmente
0 mais influente tratado sobre o tema dos ultimos anos. A autora define um meme de Internet
como um grupo de itens digitais com caracteristicas em comum: contetido, forma, e/ou postura
(stance), que foram criados com consciéncia (awareness) uns dos outros, e que foram circu-
lados, imitados e/ou transformados por usuarios da Internet (SHIFMAN, 2014). E importante
também diferenciar os memes de conteudos virais, que se espalham rapidamente sem mutagoes
perceptiveis nesse processo, sendo lembrados por sua forma original.

3 MEMES ENQUANTO EXPRESSAQ CULTURAL

E inegdvel o valor cultural que certos memes possuem, estabelecendo vinculos entre
pessoas e criando uma percepgao de comunidade: assim, 0S memes expressam ao mesmo
tempo a singularidade e a conectividade de cada pessoa em uma sociedade onde reina uma
espécie de individualismo em rede.

Conforme aponta Shifman, memes de Internet podem ser tratados como “um folclore
(p6s-)moderno, no qual normas e valores compartilhados sdo construidos através de arte-
fatos culturais como imagens alteradas no Photoshop ou lendas urbanas” (SHIFMAN, 2014,
traducdo livre). A autora visualiza os principais mecanismos de “reembalagem” dos memes:
sdo prevalentemente o mimetismo (mimicry), através do qual o meme é imitado; e o remix,
no qual novas caracteristicas sao implementadas ao meme, como uma trilha sonora ou uma
edicéo no Photoshop.

3.1  MIMETISMO E REMIX PRE-INTERNET

Precedentes artisticos a esses mecanismos da cultura de memes da Internet podem ser
encontrados ao longo da historia escrita. Parddias e imitagoes eram comuns na Grécia antiga:
por exemplo, Aristoteles cita o comediografo Hégemon de Tasos, que escreveu a Deliada, paro-
dia da lliada de Homero na qual o poeta versifica e elogia a historia dos “piores homens” ao invés
dos herdis da guerra de Troia (ARISTOTELES, 2015). A propria autoria dos poemas homéricos
¢ alvo de controvérsias: ha quem acredite que Homero néo existiu de fato, e que seus poemas
seriam compilagoes de versos que circulavam pelo meio oral.

J& no século XVI, quatro estudantes de Evora escreveram uma parédia d’Os Lusiadas, de
Camoes, exaltando a boemia da juventude portuguesa:
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E também as memorias gloriosas Tambem as bebedices mui famosas
Daqueles Reis que foram dilatando D’aquelles que andaram esgotando

A Fé, o Império, e as terras viciosas 0 imperio de Baccho, e as saborosas

De Africa e de Asia andaram devastando, ~ Agoas do bom Louredo devastando;

E aqueles que por obras valorosos E 0s que por bebedices valerosas

Se vao da lei da Morte libertando, Se vao das leis do reino libertando;
Cantando espalharei por toda parte, Cantando espalharei por toda a parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arte. Se a tanto me ajudar Baccho, e ndo Marte.

Na arte enquanto expressao visual, analogias nesse sentido também podem ser feitas. O
modernismo e 0 pos-modernismo tém varios movimentos que se utilizam de parddias, colagens,
pastiches e outros tipos de reciclagem de obras; artistas como Andy Warhol e Marcel Duchamp
podem ser citados nessas praticas. Um estudo recente demonstra que o mesmo ocorria na
Inglaterra do século XVII: o reuso de moldes de xilogravuras que ilustravam livros, panfletos entre
outros materiais (SISNEROS, 2018). Este caso tem exemplos do que Shifman denominou mime-
tismo e remix, ja que as obras originais eram tanto replicadas para ilustrar outras obras quanto
parodiadas de forma irbnica ou humoristica.

3.2 A COMUNIDADE ONLINE DE MEMES E SUA CULTURA

No que tange a propria cultura online, é possivel afirmar que um dos primeiros memes
digitais foram os emoticons de texto, que datam do inicio da década de 80 (BORZSEI, 2013).
Amplamente usados desde entdo, varias mutacGes surgiram, dentre elas 0s emojis, que se po-
pularizaram com a difusao dos smarfphones. Pouco mais de uma década depois, o formato
de arquivos de imagem GIF passou a permitir animagoes em /oop, 0 que fez deste formato um
potencial veiculo de memes e conteudos virais, em especial com o advento da Web 2.0.

A Web 2.0, surgida por volta da virada do milénio, tem um carater dindmico ao invés do
estatico que tinha a Web 1.0, devido a implementagao de tecnologias como Ajax e Adobe Flash.
Assim, a maior colaboragao e interatividade dos usudrios de plataformas online possibilitou o
crescimento do numero de comunidades de criagdo e compartilhamento de memes. O YouTube
e 0 Reddit, surgidos em 2005, bem como o 4chan, de 2003, foram alguns dos principais sites
de onde surgiram e evoluiram novos memes.

A cultura dos sites anteriores ao boom das redes sociais estabeleceu importantes bases
para 0 desenvolvimento da nogao atual de meme. Nesse sentido Nissenbaum e Shifman de-
monstram como o 4chan pode ser analisado a partir dos fundamentos tedricos do francés Pierre
Bourdieu. O site tem um layout cadtico, e permite que usudrios criem topicos e respondam a
eles anonimamente através de texto e imagens. Em especifico, a board (algo como subforum)
/b/ - Random tem uma cultura de cinismo, ironia, crueldade e irreveréncia; seu humor reside
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no choque e provocacgao. Frequentemente cita-se como uma das origens da cultura do trolling,
prética de irritar ou enganar outrem para a diversao do troll e seu publico. Nissenbaum e Shifman
concluem que os memes em tal board sdo formas culturais instaveis, cuja fundagao esta na con-
tradigao entre convengao e inovagao; o proprio valor do capital cultural é incrementado portanto
pela contestacao do que o constituiu (NISSENBAUM; SHIFMAN, 2017).

Viktor Chagas afirma que no Brasil o principal site onde se veiculam memes autorais é o
Facebook. De fato, as redes sociais tém tomado um papel de destaque na veiculagdo de memes
autorais nos ultimos anos. Redes como o Facebook valorizam a condi¢éo autoral individualiza-
da, tendo em vista que se centram em perfis individuais e fanpages, em detrimento da autoria
coletiva e do anonimato como ocorre no caso do 4chan. Uma desvantagem que os criadores de
contetidos para paginas enfrentam se da na necessidade de pagamento para o Facebook para
aumento do alcance das postagens (CHAGAS, 2015).

A forma de um meme € extremamente variavel. Os emoticons de texto, apesar de ter
um aspecto visual e representativo de expressoes faciais, evidentemente podem ser encaixados
como texto, ja que utilizam caracteres digitais. Quanto as imagens propriamente ditas, a difusao
de softwares de edicao de imagens fez com que fazer colagens e montagens, por exemplo, fos-
Se uma pratica acessivel ao usudrio padrdo de computadores e da Web. Ademais, plataformas
online como o memegenerator.net possibilitam a criagao de memes rapidamente.

Neste sentido se da o espirito colaborativo das comunidades de memes na Internet: uma
ideia original é imitada ou alterada, podendo se manter solida no decorrer dos anos ou metamor-
fosear-se em algo que faz de seu predecessor esquecido. Trata-se de uma producgao cultural em
nivel muitos-para-muitos, na qual individualidade e coletividade se encontram.

4 MEMES, INTERNET E PROPRIEDADE INTELECTUAL

0s memes se localizam em um espaco entre a criacdo individual e coletiva, no qual existe
uma cultura de colaboragao e compartilhamento. Consoante aduz Pierre Lévy, “na cibercultura,
qualquer imagem € potencialmente matéria-prima de uma outra imagem, todo texto pode cons-
tituir o fragmento de um texto ainda maior” (LEVY, 1999). Tendo isso em mente, vérias questdes
emergem no debate acerca de sua relagao com a propriedade intelectual. Vejamos alguns emba-
tes tedricos sobre o tema e alguns casos concretos da intersegao das areas.

4.1  ATRITOS TEORICOS: MEMES E “VIOLAGOES” AO DIREITO DE AUTOR E
COPYRIGHT

Muito se vem debatendo acerca dos memes em relagao ao direito de autor, em especial
com a ampla difusao do meme enquanto artefato cultural. Cite-se aqui um exemplo ilustrativo.
E comum o uso de contetidos protegidos para produzir memes; logo, ao utilizar uma imagem
retirada de um filme para fins humoristicos, estaria o criador do meme incorrendo em violagéo
ao direito de autor ou copyright?
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Em um artigo de 2013, Ronak Patel afirma que uma analise de fair use é favoravel a
protecao dos memes em relacdo a responsabilizacdo por infragoes a copyright. Tal defesa, diz o
autor, se faz justa pelo papel de intercambio cultural dos memes, bem como pelo uso produtivo
do copyright (PATEL, 2013). Nesse sentido, ha a possibilidade de defesa deles ao enquadra-los
nas categorias de parddia, pastiche ou caricaturas, que geralmente sao defendidas pela doutrina
do fair use, e também pela Diretiva da Unido Europeia sobre Direito de Autor (2001/29/CE).
Trata-se de uma abordagem que resguarda, portanto, as liberdades de expressao e artistica. No
mesmo sentido, a Lei de Direito Autoral (9.610/1998):

Art. 47. Sdo livres as parafrases e parédias que ndo forem verdadeiras reprodugées da
obra originaria nem Ihe implicarem descrédito.

No contexto da Unido Europeia, uma polémica envolvendo memes surgiu com o ad-
vento dos debates sobre a nova Diretiva do Parlamento Europeu e do Conselho relativa aos
Direitos de Autor no Mercado Unico Digital. Em especial, a redacéo original do seu artigo 13
poderia ser nociva a cultura digital de memes, ao impor as plataformas digitais (como You-
Tube, Facebook, etc) a “prevencado da disponibilidade” de conteddos protegidos. Em outros
termos, o provedor de aplicacoes faria uma espécie de censura prévia ao detecta-los. Em um
artigo escrito em coautoria com Rodrigo Glasmeyer para o XIl CODAIP, analisamos como 0
artigo seria desastroso para a cultura digital, bem como para a cultura dos memes e a arte em
geral (GLASMEYER; CARNEIRO, 2018).

Apesar da ampla reagdo negativa a proposta, o Conselho aprovou seu texto final no dia
15 de abril de 2019. O referido artigo 13 teve o nimero trocado para 17, e na atual redagao a
diretiva impGe ao provedor de servigos online a obtengao de uma autorizacéo do detentor dos
direitos de quaisquer contetidos que venham a ser enviados a plataforma pelos usuarios.?

Cabe aqui fazer uma breve comparagdo com o direito brasileiro: o Marco Civil ndo re-
sponsabiliza civilmente o provedor por danos causados por terceiros, exceto se, apos notificado,
nao remover o contelido que gerou 0s danos — a jurisprudéncia afirma o mesmo (SOUZA,
2014). 0 paragrafo 2° do artigo 19 prevé lei especifica (ainda néo feita) para a aplicagao de tal
hipotese as infragoes a direitos de autor e conexos, devendo a norma respeitar a liberdade de
expressao e demais garantias do art. 5° da CF.

Outro aspecto do direito autoral diz relagao ao citado valor cultural dos memes. Um
interessante artigo sobre o tema foi publicado em edicdo anterior deste boletim por Rangel
Oliveira Trindade e Jodo Marcos Hodecker de Almeida. Os autores demonstram a importéncia
de preservar o acervo de memes através da promocéo da pratica de web archiving, apontando
algumas iniciativas nesse sentido; dentre elas, uma feita pelo proprio Congresso americano
(TRINDADE; ALMEIDA, 2018).

2 Otexto final da diretiva esta disponivel em: https:/bit.ly/2V3VIMy.
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4.2. ALGUNS CASOS CONCRETOS: REGISTROS DE AUTORIA DE MEMES E
JULGADOS CORRELATOS

Varios registros de direito autoral sobre memes podem ser citados. No Brasil, por exem-
plo, uma filésofa registrou em 2012 a marca do meme “O que queremos?” no Instituto Nacional
de Propriedade Intelectual. Outro registro foi 0 do meme “Dinofauro”: o publicitario que o regis-
trou comercializa hoje produtos com a marca, e afirma que somente 0 nome é registrado, es-
tando a imagem do meme em dominio publico para a criagdo de derivados por qualquer pessoa
(CHAGAS, 2015).

No exterior, pode-se também citar o caso de Matt Furie, criador do personagem de his-
toria em quadrinhos “Pepe the Frog” (Pepe, 0 sapo), que tornou-se um meme em Sites como
4chan e em pouco tempo espalhou-se para toda a Internet. Seu personagem foi usado pelo site
Infowars para promover ideias politicas de direita, aparecendo ao lado de figuras como Donald
Trump, bem como sendo usado em produtos comerciais. Em outros sites, Pepe ainda aparecia
com Hitler e supremacistas brancos. Seu criador, Furie, entrou com processo contra a Infowars
por violagdo de copyright (NBC NEWS, 2018).

Um outro meme estrangeiro, “Grumpy Cat” (gato rabugento) virou matéria de controvér-
sia. Os donos da gata que bombou na Internet por sua expressao mal-humorada tém agora uma
empresa com seu nome, produtos comerciais e ela até estrelou em um filme de natal. A empre-
sa, Grumpy Cat Limited, processou a companhia estadunidense de café Grenade por violar 0s
termos de um contrato sobre o uso da imagem do felino na linha de café “Grumppuccino” (BBC
NEWS, 2018). De maneira similar, a companhia Getty Images tomou diversas medidas legais
para evitar que 0 meme “Socially Awkward Penguin” (pinguim socialmente desajeitado) fosse
postado na Internet, ja que a foto original do animal é de propriedade da National Geographic
(DEWEY, 2015).

No ambito do direito brasileiro, um caso recente sobre memes foi julgado pelo TSE,
embora ndo sobre direito de autor. Trata-se de um pedido para remover das redes sociais
memes que tém como alvo a politica Manuela D’Avila (PCdoB). Manuela havia pedido a remo-
cao de 80 postagens em diferentes plataformas, das quais apenas quatro foram retiradas por
determinagao do ministro substituto Carlos Horbach. O magistrado afirmou que 0s memes nao
caracterizavam fake news, que houve direito ao contraditorio nos comentarios das postagens;
0 baixo nimero de compartilhamentos ainda “[evidenciou] a auséncia de potencial lesivo e de
capacidade para desequilibrar o pleito em curso, o que igualmente forna desnecessaria sua
remogao” (SOUZA, 2015).

Outro julgado brasileiro foi analisado por Bibiana Virtuoso no boletim do GEDAI, este
tratando mais diretamente de direito autoral. Tratava-se de alegada violagao de direito autoral
no YouTube em um video consubstanciado em uma parodia a partir da masica “10%”, das
artistas Maiara e Maraisa. Concedeu-se tutela antecipada, e determinou-se a exclusdo do
video (VIRTUQSO, 2018).
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5.  CONSIDERAGOES FINAIS

Pelo exposto acima, algumas consideragoes podem ser levantadas sobre a relagao entre
0s memes de Internet e o paradigma atual do direito autoral.

Acerca da obra em si, as nuances que configuram a originalidade de uma obra no
direito positivo brasileiro s@o relativizadas ao extremo em face do fenémeno dos memes de
Internet. A nossa Lei de Direito Autoral (9610/1998) elenca nove tipos de obra nas definigoes
feitas em seu quinto artigo:

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:
VIII - obra:
a) em co-autoria - quando é criada em comum, por dois ou mais autores;

b) andnima - quando nao se indica 0 nome do autor, por sua vontade ou por ser desco-
nhecido;

¢) pseuddnima - quando o autor se oculta sob nome suposto;
d) inédita - a que ndo haja sido objeto de publicacao;

e) postuma - a que se publique apds a morte do autor;

f) origindria - a criagdo primigena;

g) derivada - a que, constituindo criagdo intelectual nova, resulta da transformagéo de
obra originaria;

h) coletiva - a criada por iniciativa, organizacao e responsabilidade de uma pessoa fisica
ou juridica, que a publica sob seu nome ou marca e que é constituida pela participagao de
diferentes autores, cujas contribuigdes se fundem numa criagéo autbnoma;

i) audiovisual - a que resulta da fixagao de imagens com ou sem som, que tenha a finalida-
de de criar, por meio de sua reprodugdo, a impressao de movimento, independentemente
dos processos de sua captacao, do suporte usado inicial ou posteriormente para fixa-lo,
bem como dos meios utilizados para sua veiculagao;

Em primeira analise, 0s memes poderiam se enquadrar em qualquer um dos conceitos
de obra acima. Os conceitos que remetem a autoria da obra sdo todos incidentes no fenémeno
dos memes de Internet: a obra pode ser feita em co-autoria, em processo criativo em determina-
do férum, por exemplo; pode ser anénima ou pseuddnima, dado que boa parte dos memes tém
como autor algum usuario que utiliza um apelido online.

Mas de distinta relevancia, para que se empreenda algumas consideragc6es conclusivas,
sd0 as nogoes de obra coletiva e obra andnima. A autoria de um meme, amiude, esté no limiar
entre anonimato e coletividade: trata-se de uma obra de todos e ao mesmo tempo de ninguém
em especifico.
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Por meio dos exemplos demonstrados na secéo anterior, percebe-se que o direito auto-
ral, na pratica, tem sido um empecilho para a difuséo livre desta manifestacéo cultural tipica dos
tempos em que vivemos. A questao do conflito entre direito autoral e tecnologia é pontuada de
maneira impar pelo eximio professor José de Oliveira Ascensao:

Como pode o Direito de Autor entrar em choque com esta explosdo que multiplica o nd-
mero e as potencialidades de utilizagdo das obras protegidas? [...] o Direito de Autor pode
funcionar como um obstaculo ao desenvolvimento tecnoldgico e as vantagens culturais e
sociolégicas que Ihe sao inerentes. (ASCENSAO, 2008)

Portanto, o embate entre um direito de autor restritivo e antiquado, por um lado, e as
manifestagoes culturais desenvolvidas na cibercultura, por outro, tem como consequéncia o
prejuizo destas ultimas. Sem pretensao de esgotar a matéria, o presente artigo demonstrou algu-
mas perspectivas sobre este tema, cuja abordagem na academia patria ainda carece de maiores
desenvolvimentos.
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FANFICTION, FANART, FANZINE:
EXPRESSOES ARTISTICAS DOS FAS
PERANTE OS DIREITOS AUTORAIS

Natalia Zimmermann'

RESUMAO: O presente trabalho visa discutir, dentre as diferentes modalidades de produgdes artisticas feitas
por fas na internet, trés das mais recorrentes: a fanfiction, a fanart e a fanzine (doujinshi). Para tanto, serd
feita uma andlise breve sobre a protecao a estes tipos de obra perante os direitos autorais no Brasil e em
matéria internacional, ressaltando o fator originalidade como primordial para a garantia de protecao a obra,
dando especial atengdo ao advento da internet e nas consequéncias que a mesma trouxa para o0 mundo dos
fas. Em seguida, passa-se a analise pormenorizada das modalidades acima elencadas e suas principais ca-
racteristicas, especialmente no que se refere ao advento da internet e dos fenémenos de cultura participativa
e convergéncia tecnoldgica. Por fim, apresenta ainda argumentos para sustentar a necessidade de incentivar
e resguardar as produgoes dos fas com base em politicas de uso justo/fair use, considerando o valor afetivo
do fa-consumidor em relacao a determinada marca de modo que nao haveria violagao de direitos autorais,
demonstrando que ha espago para todo tipo de produgdo no mercado.

Palavras-chave: Fas. Direitos Autorais. Arte.

INTRODUGAO

A qualquer hora e em qualquer lugar, pessoas dotadas de criatividade exprimem seus
sentimentos de diversas maneiras. Com a popularizagdo da internet, tal pratica so se intensificou
no cotidiano. Com isso, 0s chamados “fas” de contetidos midiaticos — aqui compreendidos
como as diversas formas de entretenimento, desde filmes, jogos, séries, quadrinhos — também
ascenderam em meio aos grupos de produtores; sairam do espectro das grandes empresas
licenciadas e, atualmente, ndo é raro encontrar um fa produzindo contetido de autoria propria,

mas baseando-se na midia que tanto adora.

Um livro, série ou filme néo precisa necessariamente ser bem feito para ter sucesso. Basta
que ele fornega material suficiente para que os consumidores encontrem algo do qual falar, o que,
de uma perspectiva artistica, os conduzira a construcéo de suas proprias fantasias. A producao,
todavia, nem sempre (alids, quase nunca) possui autorizagéo do criador original (ou da empresa

' Graduada em Direito pelo Centro Universitario para o Desenvolvimento do Alto Vale do Itajai (UNIDAVI). Pés-graduanda
em Direito da Comunicacdo Digital pelas Faculdades Metropolitanas Unidas (FMU). Advogada e membro do Grupo de
Pesquisa em Direito Autoral e Industrial (GEDAI). E-mail: contato.nzimmermann@gmail.com.
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que detém os direitos autorais) para existir. Os fas estao cada vez mais tomando posicéo ativa, por
meio dos fendmenos de convergéncia tecnoldgica e cultura participativa. Com seu interesse por
personagens ou historias ficcionais, com os quais se identificam, eles criam livros, continuagoes,
universos paralelos... O que criou um cendrio desafiador para as novas tecnologias.

No presente trabalho, propde-se discutir justamente sobre o que sdo e como se utilizam
algumas das mais recorrentes modalidades de intervengao, de que forma repercutem sobre 0s
direitos autorais — na esfera nacional e na internet — e apresentar propostas para essas novas
criagobes no mundo informatizado, notadamente, utilizando-se uma politica de uso justo que
harmonize com as boas praticas na internet e garanta que todas as partes saiam ganhando.

1 DIREITOS AUTORAIS SOBRE OBRAS LITERARIAS/ARTISTICAS NO
BRASIL E NA INTERNET

A lei que rege o segmento da propriedade intelectual pertinente aos direitos autorais é a
Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais/LDA). Dentro dela, pode-se destacar varios pontos impor-
tantes; pertinente a este estudo, é necessario primeiro entender de onde decorre a protecao legal
das obras literarias e artisticas a serem estudadas posteriormente:

Art. 7° Sao obras intelectuais protegidas as criagoes do espirito, expressas por qualquer
meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente
no futuro, tais como:

| - 0s textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

[...] VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;

Apesar de a maioria das leis variarem muito de pais para pais, a questdo dos direi-
tos autorais permanece, em sua esséncia, a mesma. Algumas nagoes possuem politicas mais
brandas e algumas mais restritas, especialmente quanto a nog¢éo da variavel “uso justo”, mas a
necessidade de se obter autorizagao prévia e expressa do autor para a utilizagéo da obra € prati-
camente undnime (na LDA, expressa nos arts. 28 e 29, e seguintes). Isso especialmente devido
a Convencgao de Berna - da qual o Brasil é signatario -, que estabelece diretrizes minimas para a
protecdo dos direitos de criadores ao redor do mundo. (RIGHTSDIRECT, s.d.)

E para que um trabalho seja protegido, ele deve ser também original. Todavia, determi-
nar se um trabalho é ou nao é “original”, e qual o tamanho dessa “originalidade”, pode ser um
desafio — € o0 que se percebe, devido a profusdo de demandas judiciais nao apenas no Brasil
mas também no mundo inteiro. Como nenhum trabalho é considerado fodo e completamente
inovador, é de conhecimento comum que todos 0s autores retiram ideias disponiveis em dominio
publico, ou nelas se inspiram. A protecéo da obra ird variar conforme o nivel de originalidade que
apresenta. (ROBINSON, 2006, p. 4)
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Explicar a forma com que os direitos autorais funcionam €é, em sintese, uma tarefa
complicada. Isso porque tais direitos ddo cobertura a praticamente toda a forma de criacao
criativa — 0 que se estende desde a masica, o teatro, a fotografia, a arquitetura e até softwa-
res. O detentor do copyright nao apenas possui o direito de publicar sua obra, mas também
de controlar a original e suas “copias”; copias, essas, que englobam também o conceito de
“obra derivativa” (ou derivada?) da criagdo — ou Seja, as obras baseadas no trabalho original.
(LESSIG, 2005, p. 122)

As tecnologias da informagdo e comunicacao (TICs) possibilitaram a convergéncia
tecnoldgica por meio da troca de informagoes em alta velocidade e da realizacdo de fungoes
diversas simultaneas, concentradas em um so aparelho eletrénico —celular, tablet, computador.
Atualmente, “por meio de sistemas de compatibilidade e interoperabilidade, as pessoas podem
fazer downloads, assistir filmes, ler livros e comparecer a eventos em lugares remotos, tudo em
um dnico aparelho” (AMARAL; BOFF, 2018, p. 177).

E assim que funciona a convergéncia tecnolégica: influenciando no modo de consumir e/
ou utilizar as midias. Os fas de uma série, filme ou livro conseguem capturar imagens em tempo
real, produzir resenhas, discutir teorias através de foruns e outros sites na internet e até mesmo
criar suas proprias “ficgoes de fa” — as fanfictions.

Histdrias sdo fundamentais em todas as culturas humanas, o principal meio pelo qual
estruturamos, compartilhamos e compreendemos nossas experiéncias comuns. [...] Es-
tamos descobrindo novas estruturas narrativas, que criam complexidade ao expandirem
a extensao das possibilidades narrativas, em vez de seguirem um Unico caminho, com
comeco, meio e fim. (JENKINS, 2006, p. 170)

Enquanto no passado as inddstrias da midia se focavam apenas no cinema, por exemplo,
atualmente elas tém de observar varios focos de interagdo com o material, gerando uma inddstria
de entretenimento massica e dindmica. (AMARAL; BOFF, 2018, p. 177)

A participagao tecnoldgica, todavia, so sera classificada como democratica quando se
lograr éxito em romper as diversas barreiras sociais, tecnoldgicas e de conhecimento. Devido
ao grande monopolio que ainda é presente na inddstria do entretenimento, os direitos autorais
devem ser utilizados como um instrumento para consolidar a participagao popular na constru-
¢éo de sua propria cultura, primando pelo uso justo de uma obra, abstendo-se de lucratividade
e visando a um processo criativo transformador — e ndo apenas fortalecendo os ja existentes
“grandes privilegiados”. (AMARAL; BOFF, 2018, p. 186)

A rede ndo faz discriminagéo entre o compartilhamento de contetdo com ou sem direitos
autorais. Desse modo existe uma grande quantidade de compartilhamento de conteddo
com direitos autorais. Esse compartilhamento, por sua vez, excitou a guerra, com 0S

2 A Lei de Direitos Autorais define no art. 5°, VIIl, “g”, a obra derivada como sendo “a que, constituindo criagao
intelectual nova, resulta da transformagao de obra originaria”. (BRASIL, 1996)
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donos de copyrights temendo que o compartilhamento viesse “tomar do autor o seu sus-
tento”. (LESSIG, 2005, p. 17)

Para o0 mundo contemporaneo, o que a internet trouxe de mais notavel foi a publicidade
das coisas. Atualmente, o fa-clube citado nao se reline pessoalmente, mas “online”. A fanfiction
pode ser escrita e partilhada com outros usuarios, assim como com inteligéncias artificiais ca-
pazes de detectar plagio ou violagdo de direitos autorais. As leis séo eficientes, as penalidades
N&o S&o poucas, e 0S processos correm. A migragdo aos sistemas digitais implica em celeridade
processual e dinamismo legislativo. (LESSIG, 2005, p. 145-146)

2 AS EXPRESSOES ARTISTICAS DE FAS

2.1 CULTURA PARTICIPATIVA, FANDOM E FANWORKS: 0 TRABALHO DOS
FAS NO AMBITO ARTISTICO

A expansao do mundo virtual proporcionou 0 aumento da produgao multimidia em varias
plataformas, bem como ampliou 0 acesso a elas — desde livros, videogames, séries, filmes, entre
outros. Proporcionalmente, também cresceu o nimero de criagoes colaborativas — onde o autor
conta com a ajuda ou influéncia de outras pessoas ou ideias.

Essa cultura colaborativa se da por meio da ascensao da Cultura de Convergéncia que
¢ foco das pesquisas do estudioso Henry Jenkins. Ele defende que, no meio virtual, todas as
criag0es tornam-se interligadas, sendo fato que a tecnologia trouxe novos meios de lidar com a
transmissé@o de dados. A convergéncia é uma transformacao cultural que leva os fas-consumi-
dores a buscar as informagoes em meio a uma vasta midia que ultrapassa as fronteiras do meio
em que se insere. (JENKINS, 2009, p.29)

A convergéncia tecnoldgica busca explicar a interagdo entre os varios tipos de midia, bem
comao entre o produtor e 0 consumidor, através de trés conceitos: convergéncia dos meios de comu-
nicagao, cultura participativa (de interesse principal deste trabalho) e inteligéncia coletiva. A conver-
géncia compreende o fluxo de contelido em diferentes plataformas mididticas, cujos mercados co-
operam, além da migracéo dos publicos em busca de entretenimento, quando néo Ihes € oferecido.
A circulagéo de contetido depende da participagdo ativa dos consumidores, incentivados a buscar
novas informagoes e conexdes, 0 que gera uma transformacao cultural. (JENKINS, 2006, p. 29-30)

A cultura participativa, por sua vez, demonstra como a nogao de consumidor vem se
alterando, do modo passivo para o ativo. Consumidores quebram as barreiras que 0s separam
dos produtores de midia, e tornam-se todos participantes interagindo de acordo com as “novas
regras” onde, embora todos tenham contato, as corporagoes ainda detém um significativo papel
de influéncia a nivel de produgao. (JENKINS, 2006, p. 30)

Um bom exemplo de como a cultura participativa pode influenciar no gosto pela leitura e
na predisposi¢ao dos fas em compartilhar suas “inteligéncias” com os demais interessados é a
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anteriormente mencionada franquia Harry Potter; ainda que o ultimo livro tenha sido langado em
2007, e sua adaptagao cinematografica em 2011, o seu fandom ainda é um dos mais ativos e
solidos de toda a internet, e a essa comunidade se deve todo o sucesso da saga. Pois “no fim, o
livro é 0 que os fas fazem dele”. (SILVA et al, 2015, p. 9)

A cultura participativa se poe paralelamente ao terceiro conceito, o de inteligéncia co-
letiva, a0 passo em que a convergéncia, alimentando a cultura participativa, se cria dentro do
cérebro de cada consumidor e nas interagdes sociais de um com outro, tornando o consumo
um processo coletivo. Os fds sdo o melhor exemplo de inteligéncia coletiva: “uma inteligéncia
distribuida por toda parte, incessantemente valorizada, coordenada em tempo real, que resulta
em uma mobilizacao efetiva das competéncias” (LEVY, 1997, p. 28)

Fas séo consumidores, ndo s6 com potencial econémico a determinado produto, mas
dotados de lealdade. Significa que eles sdo uma fonte segura de parte do lucro, além de
contribuirem para a divulgagéo do produto cultural. Por esse motivo, celebridades costu-
mam respeitar os mais fervorosos fas, independentemente da opiniao que carregam sobre
0s mesmos. (MURAKAMI, 2016, p. 10)

Para compreender o trabalho dos fés, também é necessario entender que um grupo de
fas constitui um conjunto, mesmo que nao haja interagao direta entre 0s membros. A cultura dos
fas surgiu paralelamente a cultura de massa, alinhando-se com a popularizacéo da televisao e do
cinema. Quem é fa busca ficar o mais préximo e conectado possivel com o mundo da midia que
consomem, e das pessoas de influéncia ligadas aos mesmos. E essas comunidades passaram
a substituir os tradicionais consumidores, através do imediatismo e da mediacéo digital. Os fas
constroem uma cultura unica e especifica — o fandom. (MIRANDA, 2009, p. 52)

Fandoms sao grupos formados por varios fas de um produto ou midia. (MURAKAMI,
2016, p.5-6); também se refere “a subcultura dos fas em geral, caracterizada por um senti-
mento de camaradagem e solidariedade com outros que compartilham os mesmos interes-
ses” (JENKINS, 2006, p. 39). Um exemplo de fandom literario séo os fas de Harry Potter; um
exemplo de fandom cinematografico sao os fas de Star Wars, e assim por diante. Antes da
internet, era quase impossivel pensar no conceito de fandom - era permitido um grupo de pes-
s0as se encontrar para discutir sobre um determinado assunto, mas as limitagoes de tempo e
espaco eram muito maiores.

A cultura do fandom comecou a se desenvolver em meados da década de 1960, espe-
cialmente devido ao sucesso de franquias como Star Trek; ap0s a intervencéo da internet no coti-
diano, no fim da década de 1990, ficou mais facil conhecer pessoas com 0s mesmos interesses
através de foruns ou redes sociais, incentivando a produgao de sites e blogs especializados e
facilitando a ampliagéo dos conhecimentos. (MURAKAMI, 2016, p. 15)

Quando ndo é possivel ter contato entre si, os f4s se aproximam através da internet. E a
partir desse momento que comegam, como um coletivo, a trocar ideias sobre aquela paixao que
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0s une. E, assim, o que inicia com uma pequena conversa sobre a interpretacao do final da his-
toria ou as atitudes de um personagem da lugar a producéo cultural: dentre todos os fas, sempre
havera uma parte — uma grande parte, inclusive — que escreve historias, desenha, produz filmes,
compoe cancoes... Dos fas, para os fas. Um fandom se destaca pela questao de produtividade,
e ndo apenas admiracao sobre um contetido, fomentando a criacao baseada naquilo que todos
ja admiram. (MURAKAMI, 2016, p. 6)

2.1.1 Fanfic(tion)

Dada a expansao da internet e o crescimento gradativo dos fandoms em numero de in-
tegrantes, rompendo as distancias fisicas e até mesmo diferengas linguisticas, cresceu também
a producao de um género conhecido como fanfiction — traduzindo, literalmente, “ficcéo de fa”.
Uma prdtica inicialmente restrita a ficcao cientifica, mas que se estendeu a outros géneros de fas,
desde séries de suspense até videogames (VARGAS, 2005, p. 24). E popularmente considerada
amais recorrente forma de intervencdo artistica dos fas na comunidade online, também pelo fato
de que dela derivam outras modalidades.

Cada vez mais, as narrativas estdo se tornando a arte da construgéo de universos, a
medida que os artistas criam ambientes atraentes que nao podem ser completamente ex-
plorados ou esgotados em uma tnica obra, ou mesmo em uma tnica midia. O universo é
maior do que o filme, maior, até, do que a franquia — ja que as especulacées e elaboragoes
dos fas também expandem o universo em varias diregoes. (JENKINS, 2006, p. 161-162)

A fanfiction (abreviada como fanfic ou apenas fic) é uma historia, predominantemente nar-
rativa, baseada em algum tipo de midia (como livros, filmes, jogos, seriados, historias em quadri-
nhos, entre outros). Associam-se geralmente a cultura de massa, embora possa estar fundada no
canone literario da mesma forma, formando um campo especifico, onde os fas se organizam de
modo a constituir hierarquias, conservar/desdenhar certas atitudes nos textos e compartilhar expe-
riéncias como leitores. (MURAKAMI, 2016, p. 6) A maioria das fanfictions atualmente se encontra
em sites, com grande destaque para o Fanfiction.net?, cujo acervo conta com diversos idiomas. Ha
também o Nyah! Fanfiction*, que tem maior destaque na producao brasileira de fanfics.

Um filme € langado ou um livro publicado e as pessoas se tornam fas da historia, esperam
ansiosas por continuacoes e podem procurar por outros fas em foruns online, seja em sites
especializados, ou redes sociais como Facebook. Entretanto, o desejo dos fas pode ultra-
passar o que é considerado informacao oficial, os livros e filmes propriamente ditos, e para
tentar completar com um pouco de si mesmos as tramas que 0s encantam e interessam,
as pessoas comegaram a escrever o que chamamos de fanfiction. (SILVA et al, 2015, p. 2)

3 Disponivel em: http://www.fanfiction.net/. Acesso em: 3 ago. 2019.
4 Disponivel em: http://www.fanfiction.com.br/. Acesso em: 3 ago. 2019.
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Assim, a fanfiction é mais do que um jeito muito particular de contar uma historia: ela
“pega emprestado” um ou mais personagens inseridos na midia de base e da a eles uma nova
historia, paralela ou ndo a original — chamada canon ou cénone. Pode ser uma continuacéo de
um determinado acontecimento, uma interpretacéo alternativa de um fato, um spin-off de algum
personagem que ndo foi extensamente explorado durante a historia, ou a proposigao de romance
entre um casal, canon ou ndo. As possibilidades sao praticamente infinitas.

Inclusive, a relaco entre dois personagens é um dos temas mais recorrentes em fanfics.
Isso decorre do desejo dos fas em explorar os diversos ships® que podem surgir. Muitas vezes,
0 desejo dos fas quanto a escolha de sexualidade e/ou relacionamento de um dado personagem
nao corresponde & vontade do autor, e por isso criam a ficgao como forma de satisfazer aquilo
que a midia original nao proporcionou.

A fanfiction, como dito anteriormente, é feita por um fa, para outros fas. Assim, nao
possui obrigacao de atender a toda a sociedade, mas a esse grupo em especifico, que é o unico
que tera competéncia real para apreciar a obra nova produzida. A fanfic carrega uma dose de
emocao, carinho e nostalgia, oferecendo um “episodio inédito” para o fa sedento por mais con-
teado, enquanto os produtores nao fornecem. Ainda, “enquanto releitura, proporciona ao leitor
formas diferentes de repensar e de ressignificar a narrativa canonica”. (MURAKAMI, 2016, p. 21)

Eu mesma costumava escrever fanfiction de Star Wars quando eu era pré-adolescente.
Eu penso que escrever fanfiction € uma boa forma, para novos escritores, de aprender
como contar uma historia. A vantagem de escrever fanfiction é que 0s personagens € o
enredo basico ja estao estruturados, entdo, novos escritores podem se concentrar nos
dialogos ou desenvolvimento futuro do enredo. Basicamente, o autor criou um mundo
para 0 novo escritor ter onde brincar, e essa é uma 6tima maneira para os iniciantes
aprenderem as habilidades que eles precisardo para criar seu PROPRIO universo. (CA-
BOT, 2006, n.p.)

Sendo obras derivadas, as fanfictions reutilizam nao apenas 0s personagens, mas muitas
vezes todo o universo da obra original em conjunto, operando de forma a desenvolver e comple-
mentar 0 mundo canénico. Com isso, 0s “fanfiqueiros” (assim compreendidas as pessoas que se
dedicam a escrever fanfic) nao pretender roubar as ideias originais, mas expressar sua devogao
em forma de homenagem, sem intencéo de lucrar em cima disso, ou de criar uma obra em carater
competitivo. Primeiro, porque ndo possui natureza comercial e as obras ficam expostas gratuita-
mente na internet (via de regra); segundo, porque, como néo fazem frente ao criador original, nao
chegam a causar dano comercial/financeiro para 0 mesmo. (ROBINSON, 2006, p. 13)

5 Umfato ou texto canon ou candnico é a narrativa que os proprios fas reconhecem como sendo a original. (VURAKAMI,
2016, p. 14). Embora tanto o termo “canon” quanto “candnico” sejam adequados, neste texto optar-se-a por “canon”,
tendo em vista a maior popularidade e a melhor harmonizagao com o0s demais termos estrangeiros.

& 0 termo ship, popularizado por sua verbalizacao shippar, vem do inglés “relationship” (relacionamento) e “significa
torcer para que personagens de ficcdo firmem uma relagéo”. (WOLF, 2018, n.p.)

XIIl CONGRESSO DE DIREITO DE AUTOR E INTERESSE PUBLICO — 2019



292 ANAIS DO XIII CODAIP

2.1.2 Fan Arts

Ao passo em que os fas comegam a ter participacao ativa com as midias com as quais se
identificam, passam a criar conteido sobre as mesmas. Enquanto a fanfiction é pura e simplesmente
a criagdo de textos narrativos, a fan art (ou fanart) é o que o proprio nome sugere: a arte criada pelo
fa. Com o advento da internet, todos os tipos de fan art surgiram e se espalharam em velocidade
imensuravel. As artes sao disponibilizadas pelos usuarios em varios sites, sendo 0s mais recorren-
tes DeviantART?, FurAffinity® e Behance®. Muitos costumam criar também blogs pessoais dedicados
apenas a isso, ou divulgam pelas redes sociais (Facebook, Twitter e Instagram).

Como ndo podia deixar de ser, é gerada muita confusao em relagao aos direitos autorais de
tais obras de arte. Afinal, assim como a fanfiction, o fa esta criando um material (desenho, pintura)
de sua autoria, porém, utilizando personagens que pertencem a outras pessoas/empresas. Cada
companhia tem sua forma de lidar com a situagao: alguns casos ja foram documentados, onde a
empresa detentora de direitos autorais de determinado personagem enviou uma carta estilo “ren-
da-se ou desista” ao fa — ocorre que tal pessoa decidiu divulgar a carta na propria internet, o que
levou demais consumidores a criticar e boicotar a empresa. (KAUFMAN, 2011, p.1)

0 cerne da questao é que geralmente os fas que se utilizam de material protegido nao o
fazem com intencéo fraudulenta, tanto que ndo consideram seu uso ilegal — pelo contrario, se
autodenominam “criativos” ou até mesmo apoiadores que, com sua arte, aprimoram e acrescen-
tam dinamismo e valor a propriedade intelectual. (KAUFMAN, 2011, p.1)

0 primeiro dos problemas em relacao a fan art decorre justamente de sua publicagao,
ou seja, do ato que a transforma de uma ideia na mente do artista para uma expresséo artis-
tica. Existem inimeras interpretagoes para o ato de publicar, mas destaca-se aqui 0 conceito
defendido pela LDA, no art. 5°, I: é 0 “oferecimento de obra literaria, artistica ou cientifica ao
conhecimento do publico, com o consentimento do autor, ou de qualquer outro titular de direito
de autor, por qualquer forma ou processo” (BRASIL, 1998)

Portanto, o simples ato de postar na internet — seja em um blog, ou em rede social -,
independente da finalidade financeira ou ndo da postagem, ja caracteriza o ato de publicar, tornar
publico. Dito isso, é inimaginavel o numero de usudrios “afetados” pela imagem publicada, toda
vez que o artista publica um material que, embora criado por suas proprias maos, nao é “trans-
formativo” o suficiente para ser considerado fair use. (PATRICK, 2019)

Para demonstrar como o uso de fan arts nao é tao simples, expoe-se 0 seguinte caso: No
inicio de 2019, Scott Cawthon, desenvolvedor de jogos, famoso por sua série Five Nights At Fred-

7 Plataforma de lingua predominantemente inglesa, que retne desde artistas profissionais a amadores interessados em
divulgar seu trabalho. Disponivel em: http://deviantart.com. Acesso em: 16 ago. 2019.

8 Férum para postagem de desenhos cujo foco sao apenas “furries” ou animais antropomorficos (que se comportam
como humanos, ou possuem caracteristicas semelhantes). Disponivel em: https://www.furaffinity.net/. Acesso em:
16 ago. 2019.

9 Plataforma de autopromogao para artistas, de propriedade da empresa Adobe. Geralmente usada como forma de
portfélio online. Disponivel em: http://behance.net. Acesso em: 16 ago. 2019.
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dy’s — que, desde o langamento, virou uma febre na internet -, langou em seu website uma imagem
promocional (“teaser”) para 0 novo (e sétimo) jogo da franquia. Mas dias depois a imagem foi re-
movida por um motivo curioso: 0s responsaveis pela elaboracao do teaser haviam acidentalmente
utilizado modelos 3D dos personagens cuja origem era fan art de terceiros, ao invés dos modelos
originais criados por Cawthon. O fato levanta uma polémica interessante: quem possui o direito das
imagens? Seria Cawthon, por criar 0s personagens, ou 0 artista, por ter criado 0s modelos 3D?

Cawthon removeu o conteido de sua pagina, inclusive pedindo desculpas pelo ocorrido:
“Eu tirei a imagem do ar e ficarei pensando para qual direcéo devo seguir. A Unica coisa com a
qual me importo é fazer o certo por esta comunidade.”*. Explicou que a arte com a qual anun-
ciou 0 jogo e, futuramente, seria a arte da capa, incluia fan arts, e que, quando foi informado
disso, ficou surpreso e excluiu a imagem do site. Ao questionar a equipe responsavel, eles lhe
informaram que foi um “incidente isolado” sem mads intengOes: a pessoa que elaborara a arte
usou como base modelos 3D que acreditava serem do proprio criador. Entdo, a equipe voltou
atras e recriou a arte da capa usando 0s modelos do préprio jogo. Cawthon comenta que “é uma
prova para a comunidade de fas que os modelos dos fas competem com 0s meus, alguns deles
sao idénticos, e alguns sao melhores!” (ANIMDUDE™, 2019, n.p.)*

A decisao de Cawthon no caso apresentado foi inteligente; primeiro, porque buscou es-
clarecer a situagao e se desculpou perante a comunidade de fas de seus jogos, o que enfatiza
sua boa-fé; em segundo lugar, porque, embora Cawthon tenha os direitos sobre 0s personagens
criados, o artista que criou 0s modelos baseados naqueles personagens também é detentor de
direitos — ndo dos personagens originais, mas de sua arte, do fruto de seu esfor¢o. Nao havendo
a intencdo de lucro por parte do artista, ha de se considerar a adogao de uma politica de uso
justo, ao invés de simples penalizagdo. (PATRICK, 2019)

Em outras palavras: um artista ndo pode se apropriar do material criado pela empresa;
todavia, a empresa também ndo pode se apropriar da arte de um artista sem permissao, mesmo
que tenha os direitos sobre 0 personagem representado artisticamente. Uma esfera ndao pode
ultrapassar os limites dos direitos de outra.

A empresa de jogos Blizzard Entertainment é outro exemplo. A sua politica ndo apenas
permite, mas também encoraja a produgao de fan art com intuito de ampliar a divulgagao dos
seus materiais e tornar a interagdo entre os fas mais dindmica, sob a condi¢éo de que tais artes
nao estejam ligadas a busca de lucro, e que ndo violem as diretrizes da empresa, especialmente
no tocante a classificacdo indicativa (ou seja, as artes devem ser apropriadas para todas as
idades, sendo repreendida a utilizagéo de conteudo adulto™).

10 Traducdo livre: “I've taken the image down and I'm going to be thinking about where to go from here. The only thing |
care about is doing right by this community.” Disponivel em: https://www.reddit.com/r/fivenightsatfreddys/comments/
b00y83/sorry_guys/. Acesso em: 18 ago. 2019.

" “Animdude” é 0 nome de usudrio do perfil de Scoot Cawthon no site Reddit.

2 Traducdo livre do original, disponivel em: https://www.reddit.com/r/fivenightsatfreddys/comments/bOp7ad/update_
on_the_vr_situation/. Acesso em: 18 ago. 2019.

8 As diretrizes de politica de imagem e submissao de fan arts diretamente a Blizzard Entertainment estdo disponiveis
em:  https://www.blizzard.com/en-us/legal/dd76b654-f2c4-4aaa-ba49-ca3122de2376/blizzard-video-policy e
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Um “mito” relativo a fan art é que muitos nao se preocupam com a pratica e continuam
a produzi-la apenas por verem outras pessoas fazendo o mesmo. Outro €é acreditar que, apenas
porque nao se esta aferindo lucro sobre personagens protegidos por direitos autorais, 0 uso é
livre e irrestrito. A Ginica maneira de ter certeza é conseguir uma autorizagao expressa do detentor
dos direitos. (McCABE, 2016, n.p.)

Uma maneira usada para proteger um material é o registro (embora para as obras lite-
rarias/artisticas protegidas pela LDA nao seja obrigatorio, conforme atesta o art. 18 da mesma
lei). Quando se usa um material protegido por direitos autorais, cuja protecéo é enfatizada pelo
registro legal, este uso representa um valor imputado aquela obra. A Disney, por exemplo, faturou
cerca de US$ 41 bilhdes em 2013 apenas por ter investido no licenciamento de personagens.
A repercussdo disso para a fan art daqueles personagens é que tal arte deve sua apreciagao
a Disney; ndo ao programa utilizado, nao ao lapis do artista, mas a Disney, que apresentou o
marketing daquele conteudo. (McCABE, 2016, n.p.)

Se vocé é um “fanarteiro”, precisa compreender que 0 motivo pelo qual seu trabalho
ganha atengao quando vocé cria obras derivadas de personagens registrados é porque as
pessoas amam aqueles personagens. [...]JEu sei 0 que vocé esta pensando: “Se eu criar
meus proprios personagens, as pessoas nao vao gostar deles tanto quanto os persona-
gens registrados”. E claro! Porque alguém trabalhou duro para dar valor aqueles persona-
gens. Vocé s6 esta se aproveitando disso ilegalmente. E algo que vocé precisa entender,
sendo um artista. (McCABE, 2016, n.p.)

Ainda ha situac0es onde as fan arts “se juntam” as fanfictions e geram, desta forma, as fan-
Zines, também conhecidas como doujinshis no Japao, que abriga o maior mercado mundial na pro-
dugdo das mesmas. A sequir, discutir-se-a sobre mais esta forma de intervengdo participativa de fas.

2.1.3 Fanzines ou Doujinshis

Utilizando a saga Star Wars como exemplo: a primeira trilogia da série, composta pelos
titulos “Uma Nova Esperanga”, “O Império Contra-Ataca” e “O Retorno de Jedi” foi langada
nos cinemas com um intervalo de trés anos entre cada filme — respectivamente, 1977, 1980 e
1983™. Destes intersticios temporais, 0s fas se ocupavam por meio de especulagoes e debates
sobre 0 ultimo filme e o que viria a seguir. Com isso, comegaram a n&o apenas escrever, mas

compartilhar suas ideias através de fanfictions e, também, de fanzines.

As fanzines, abreviagao de fan magazine (“revista de fa”), eram distribuidas em conven-
coes e eventos, podendo ser enviadas pelo correio. Algumas vezes, eram até de graga, ou se

https://www.blizzard.com/en-us/legal/a6def1da-48b1-41ba-8e8c-8b849efalf24/terms-and-conditions-of-fan-art-
submissions-to-blizzard-entertainment. Acesso em: 20 ago. 2019.

™ A segunda trilogia seguiu 0 mesmo padrao, tendo seus titulos “A Ameaca Fantasma”, “O Ataque dos Clones” e “A
Vinganga dos Sith” langados em 1999, 2002 e 2005.
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cobrava uma quantia infima apenas pelo gasto da impressdo. Antes de Star Wars, as primeiras
fanzines que se tem noticia eram de fandoms como Sherlock Holmes e Star Trek. Na década de
80, era um meio eficiente para divulgar criagoes proprias. As primeiras fanzines de Star Wars
vieram logo ap6s o langamento do primeiro filme, e as historias geralmente focavam em um ou
dois personagens, além de personagens originais (inventados pelos proprios fas) que interagiam
entre si. As fanzines continham, além da historia do fa, algumas fan arts e textos explicativos
sobre a franquia. (SILVA et al, 2015, p. 4-5)

0 termo indica uma publicacéo limitada e sem fins lucrativos, produzida para fas que
compartilham de interesses comuns, e publicada de forma independente. (UMILIACCHI, 2013,
n.p.). Ainda que a pratica de fanzines seja anterior & popularizacao da internet, essa modalidade
S0 teve a ganhar com tal avancgo tecnoldgico, da mesma forma que ocorreu com as fanfictions.
Nas ultimas décadas, muitos produtores de fanzine migraram para o formato webzine — que sao
as fanzines que s6 existem em meio digital. (RODRIGUES, 2019, p. 157)

No Japao, conhecido como a “terra do manga'®”, é de se imaginar que essa pratica seja
comum. L&, as fanzines sao conhecidas por doujinshi (embora o termo seja ocasionalmente
usado no ocidente também). Doujinshis séo “copias de outros quadrinhos”, onde o artista preci-
sa contribuir significamente com o contetido da arte da qual se apropria. (LESSIG, 2005, p. 25)

Através do doujinshi, pode-se, por exemplo, explorar uma historia famosa sob outra
perspectiva, ou contar a mesma histéria mudando a aparéncia dos personagens/ambientes...
Néo ha uma regra absoluta. “O mercado de mangd aceita essas violagdes técnicas porque elas
obrigam o mercado de mangd a ser mais vibrante e produtivo. Todos sairiam perdendo se o
doujinshi fosse proibido, portanto a lei ndo proibe o doujinshi” (MEHRA, 2002, p. 36).

0 mercado de doujinshis caminha paralelamente ao dos mangas oficiais. Cerca de 450
mil japoneses se retnem, duas vezes ao ano, em convengoes especificas onde podem expor e
vender suas criagoes. Assim, a0 mesmo tempo em que “competem” com o mercado, ndo sao
uma ameaga a0 mesmo, por isso ndo ha tentativa de desmantelar o comércio de doujinshis.
Para o Ocidente, pode parecer estranho que eles sejam permitidos; de fato, pelas leis de direi-
tos autorais no Japao (pelo menos teoricamente), o doujinshi é ilegal. Os artistas ndao pedem
autorizagdo aos criadores do manga do qual se apropriaram. Mas as revistas continuam sendo
produzidas, cada vez mais intensamente — e, para muitos, essa forga de resisténcia é o motivo
de seu sucesso. (LESSIG, 2005, p. 25)

3 APLICAGAO DO FAIR USE EM RELAGAQ A0S FANWORKS

0 fair use é uma espécie de teoria ligada aos direitos autorais, adotada especialmente em
paises que seguem o sistema de Common Law, notadamente os Estados Unidos da América's.

5 Nome dado as histérias em quadrinhos japonesas, que possuem uma série de elementos que as tornam nicas,
opondo-se ao estilo ocidental de fazer quadrinhos.

6 A nomenclatura “fair use” é exclusiva dos EUA. Outros paises, especialmente no Reino Unido, também adotam o
conceito, mas sob o nome de “fair dealing”; apresenta algumas diferencas, e € considerada mais rigida e menos
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Esta previsto na Secao 107 do United States Copyright Act, legislagéo reguladora de matérias
pertinentes aos direitos autorais. Para que se determine se um trabalho “copiado” constitui uso
justo ou injusto, sdo levados em conta quatro fatores:

0 primeiro € a finalidade e personagem utilizados, considerando se 0 uso é de natureza
comercial ou se possui fins educacionais nao lucrativos. O segundo é a natureza da obra prote-
gida - a exemplo da parodia, género cuja forma € reconhecida na maioria das jurisdigdes como
excecao a violagao de direitos autorais, podendo seu criador utilizar partes relativamente grandes
do trabalho original, mesmo sem permissao. Representa um dialogo “ridiculo” com uma marca,
através de uma nova obra que zomba da original, ou cria um cenario antagonico, critico ou hu-
moristico em relagao a forma ou conteddo. (VOORHOOF, 2001, p. 636) A finalidade principal da
parddia é entreter; geralmente acaba fazendo criticas sociais. A vantagem €é que a parddia, em
termos financeiros, ndo compete com o conteddo original, provando que ha espago para ambos
no mercado. (ROBINSON, 2006, p. 12)

No caso de fanfiction, como geralmente esta tem um tom de parddia, e a parodia é
largamente reconhecida como excecao, o fair use se torna razoavelmente aplicavel; quando em
uma disputa judicial, o litigio deve se dar acerca do quao transformativa a fanfic é — o quanto é
“copiado”, e os impactos no mercado. Neste caso, uma obra que utilize 0 mesmo universo, mas
personagens diferentes, para contar uma historia, é muito mais transformativa do que reescrever
uma cena que ja existe, mas da perspectiva de outro personagem... Mas isso é algo que o proprio
juiz deve ponderar. (GARON, 2017, p. 6)

0 terceiro é a quantidade e o conteido da porgao utilizada em relagdo a obra protegida
como um todo. E, enfim, o quarto fator é o efeito do uso sobre 0 mercado em potencial, ou sobre
0 valor da obra protegida; tamanha é a quantidade de fanfictions na internet, que “apenas mais
uma” postada em algum site qualquer provavelmente néo tera um impacto negativo. O que afeta
a questdo é se uma fanfic por acaso chegue as estantes das livrarias, o que corresponde a uma
ameaga a obra original. (GARON, 2017, p. 6)

Outra possivel justificativa para o fair use é que, além de produgoes de fas em regra
ndo terem fins lucrativos, podem servir de “treinamento” para a produgéo de obras de contetido
original. Foi 0 que aconteceu com E. L. James, autora da série de sucesso 50 Tons de Cinza, que
sendo uma fanfic da série Crepdsculo — mais tarde reformulada e publicada como obra original,
levando a autora amadora ao patamar profissional. (RAMOS; GRISOLIA, 2013, p. 57-58)

0 “uso justo” basicamente significa que nao é necessaria permissao de uso de um mate-
rial existente, apoiando a cultura livre e, consequentemente, desprezando a cultura da permissao.
“Culturas livres sao culturas que deixam uma grande parcela de si aberta para outros poderem
trabalhar em cima; contetido controlado, ou que exige permissao, representa muito menos da
cultura” (LESSIG, 2005, p. 28).

interpretativa. Disponivel em: https://www.bl.uk/business-and-ip-centre/articles/fair-use-copyright-explained. Acesso
em: 4 ago. 2019.
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0 excesso de protecdo sobre a propriedade intelectual é tao prejudicial quanto a falta. A
criatividade se torna impossivel sem um farto dominio publico. Nada atualmente, pelo
menos nada desde que nos dominamos o fogo, é genuinamente novo: cultura, ciéncia e
tecnologia crescem através de acréscimos, cada novo criador construindo sobre obras
daqueles que antes deles vieram. A superprotecdo reprime as forgas criativas que deveria
supostamente incentivar. (KOZINSKY, 1993, p. 1513)

Mas ¢é claro que, na pratica, nao é tao simples; as diferentes nuances legislativas, com-
binadas com as penas cominadas a extrapolagdo das normas de direitos autorais, mostram
que, apesar de a lei ser uma forma de apoio, a pratica cotidiana nem sempre sustenta tal apoio.
(LESSIG, 2005, p. 88) Enquanto o sistema judiciério e a sociedade como um todo continuarem
enganando a si mesmos, ao acreditar que 0 uso justo cria 0 espago necessario entre a regu-
lamentacédo legal e o acesso a cultura, ndo ha como mudar completamente os paradigmas.
As regras do jogo ficam nas maos de editores, empresas, da inddstria do entretenimento, da
imprensa; sdo elas que dominam a criatividade. (LESSIG, 2005, p. 168)

Pois em um mundo que ameaca as pessoas com 150 mil dolares de indenizagoes por
apenas uma infragdo de um copyright, e que exige dezenas de milhares de dolares para
a pessoa sequer poder se defender contra uma queixa de violagdo de copyright, e que
nunca devolve ao defensor acusado injustamente qualquer coisa que ele tenha gastado
para defender seu direito & expressdo — em um mundo como esse, as regulamentagoes
assustadoramente amplas que passam sob 0 nome de “copyright” silenciam a expressao
e a criatividade. E em um mundo como esse, sera exigido das pessoas uma cegueira tacita
para poderem continuar a imaginarem tal cultura como livre. (LESSIG, 2005, p. 168-169)

0 publico — especialmente 0 americano — percebe a questdo do fair use e da eficiéncia
econbmica de maneira heterogénea. Alguns consideram o fair use como uma tentativa de refletir
acordos (que, de uma perspectiva econdmica, mostram-se interessantes) que os detentores de
direitos autorais poderiam fazer, na auséncia de custos de transagdo; outros o veem mais como
uma forma de promover o debate em pablico e a interagao cultural, ultrapassando as fronteiras
da economia; ainda ha uma pequena parcela de individuos que acredita que o fair use ajuda a
promover a inddstria produtiva. E, de qualquer forma, tomando por base os resultados que o
Japao apresenta, de forma solida, com o0s doujinshis, é de se considerar que, pelo menos em
certas circunsténcias, o fair use pode criar um nivel de agoes coletivas de um nivel econdmico
eficiente. (MEHRA, 2002, p. 6-7)

CONSIDERAGOES FINAIS

A maneira como a internet influencia as questoes de copyright pode ser percebida através
dos conceitos de convergéncia tecnologica e cultura participativa: antes da internet, um grupo de
fas de Star Trek, para poder partilhar dos seus gostos em comum, provavelmente criaria um fa-clu-
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be com reunides marcadas onde seriam discutidas curiosidades sobre a franquia, e, em seguida,
seriam escritas/encenadas fanfictions adaptando a trama original a uma nova historia. E 0 que
acontecesse 1a nao teria influéncia no mundo externo, pois nao haveria interferéncia legal suficiente.

Como a convergéncia nao ¢ somente dos meios, mas também dos contetdos, a fanfic-
tion traz a literatura convencional para o ambiente digital (muito antes dos livros digitais), de uma
forma completamente esponténea, e une diferentes ideais e temas ao redor de um principal, com
a formacéo de um autor/leitor. Com a fanfiction se tem a colaboragao em nivel altissimo. O autor
¢ também leitor e, a0 mesmo tempo que escreve a sua histdria, comenta e ajuda outro autor em
outra histéria. E um novo tipo de literatura que, por questdes de direitos autorais, fica restrita a
internet onde pode ser sem fins lucrativos, mas tem potencial para ser muito mais.

Tanto a fanfiction quanto a fanzine sao formas de contar histérias. Qualquer uma delas — e
também a fanart, no sentido de apreciacao artistica -, a partir do momento em que é publicada, é uma
forma de estabelecer uma relacao de fa para fa — uma relagéo marcada pelo desejo de materiais que
amidia original no pode ou nao quer reproduzir. Por isso, a fanfic surge como um meio de expressao
e de manutencao da obra no coragdo daqueles que nutrem sentimentos por ela — o seu fandom.

A criagdo de material derivado de obras existentes & ao mesmo tempo uma ferramenta
de “treino” para jovens artistas e um meio de divulgagdo importantissimo que pode permitir a
insercdo no mercado de trabalho. Vérios exemplos sao encontrados na vida real, como E. L.
James, autora de 50 Tons de Cinza, que s6 surgiu gracas a producao de fanfic de James para a
série Crepusculo, onde conquistou seu publico-alvo e determinou seus pontos fortes na escrita.

A coexisténcia pacifica — e lucrativa — dos materiais originais (livros, filmes, séries) com
os derivados (fanfiction, fanart, fanzine) sugere que a obra derivada nao necessariamente traz
consequéncias a nivel econdmico, sendo frageis as alegacées de interferéncia no mercado com-
petitivo, pois as obras dos fas nascem mais como homenagens e entretenimento do que como
efetiva busca de lucro. As interferéncias participativas dos fas ajudam a manter a midia original
em atividade, pois sabe-se onde é possivel investir e que tipo de materiais os fas-consumidores
estao buscando. Pois sozinha, sem seus fas, uma marca nao sobrevive.
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O FENOMENO DAS FANFICS: UMA
DISCUSSAO SOBRE A (1) LEGALIDADE A
LUZ DOS DIREITOS AUTORAIS

Simone Hérvila Dias Silva'
Heloisa Gomes Medeiros?

RESUMO: Com o advento da internet, um novo género literdrio urge do contato mais préximo dos leitores
com suas obras favoritas: as fanfics, que sdo narrativas escritas por fas a partir de obras ja existentes. O
presente artigo tem como objetivo principal analisar a (i) legalidade das fanfics e sua possivel coexisténcia
com os direitos autorais. O trabalho traz a baila conceitos necessarios para o entendimento da problematica,
como o proprio conceito das fanfics, a seara juridica do direito de autor, bem como a cultura da conver-
géncia, que possibilita a propagacéo destas narrativas no ciberespago. Para isso, a pesquisa descritiva e
bibliografica utiliza-se do método hipotético-dedutivo, em busca das vertentes que abordam e analisam o
fendmeno em questdo. Por conseguinte, aponta-se 0s resultados encontrados sobre o questionamento prin-
cipal, no que tange a possibilidade de coexisténcia entre estas duas categorias. No mais, diante do cenario
de surgimento de novas tecnologias informacionais, demonstra-se as solugoes de usos livres trazidas pelos
sistemas anglo-saxao e romano germanico para o conflito das violagoes autorais decorrentes das fanfics,
em especial, 0 posicionamento brasileiro sobre o0 tema.

Palavras-chave: Direito autoral; Fanfics; Internet; Usos livres.

1 INTRODUGAO

A internet possibilita ao individuo conexdes a qualquer tempo e espaco, além da velo-
cidade e quantidade de contetidos propagados. Dessa conectividade, comunidades de fas de
uma mesma obra aproximaram-se e deram origem a um novo género literario: as fanfictions.
Conceitua-se este fendmeno como ficgdes criadas por fas tendo como base uma obra ja exis-
tente. Sua origem remonta a década de 1960 com a influéncia da midia e cultura pop americana.

E como ter histérias derivadas do enredo original da Saga Creptsculo, por exemplo, que
deu origem ao romance Cinquenta Tons de Cinza, uma fanfic fannon. Ou seja, essas historias
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se apropriam do universo e personagens existentes da obra original (que séo protegidas pelos
direitos autorais), mas direcionam um roteiro diferente ao ja existente. Elas s&o publicadas em
espacos online, por meio dos sites, como também nas redes sociais para anexar contetidos de
entretenimento direcionados a nichos especificos de fanfictions.

Estas narrativas surgem da propagagao de novas tecnologias da informagao e comunicagéo
e ganharam popularidade ao longo dos anos, principalmente através da transmidiag&o. Desse modo,
questiona-se a (i) legalidade das fanfictions a luz do direito de autor e sua possivel coexisténcia. Para
analise, faz-se necessario a compreensdo dos conceitos que permeiam o debate em questao.

Quanto a metodologia, este trabalho alinha-se com o método hipotético-dedutivo con-
forme Lakatos e Marconi (2003), cujo problema inicial desperta o surgimento de conjecturas
necessarias para solucionar este problema. Dessa forma, na tentativa de encontrar a resposta
mais proxima do real, o pesquisador realiza testes de falseamento, eliminando erros.

Conforme ensina Gil (2002), quanto aos objetivos, o trabalho é descritivo, analisando
as teorias envolvidas e estudando as caracteristicas do fenémeno e, quanto aos procedimentos
técnicos, sustenta-se através de pesquisa bibliografica com livros, artigos cientificos, trabalhos
académicos (monografia, dissertacdo), para compreender as vertentes que teorizam as fanfic-
tions e, consequentemente, seus reflexos nos direitos autorais.

Este artigo estrutura-se em quatro topicos. O primeiro versa sobre breves conceitos
acerca do direito de autor. O segundo abrange a imersao das tecnologias da comunicacao e o
advento do fendbmeno das fanfictions. No terceiro topico sdo abordados questionamentos acerca
da (i) legalidade das ficgGes criadas pelos fas a luz dos direitos autorais, no que tange a possibi-
lidade ou ndo de violagdo dos direitos dos autores de obras ja publicadas. E, por fim, no quarto
topico, mostra-se solugdes para a problematica a partir do sistema americano e brasileiro.

2 BREVES NOTAS SOBRE 0 DIREITO DO AUTOR

Estudar a propriedade intelectual engloba entender os mecanismos de protegao da cria-
¢do humana, uma vez que esta dispensou esforgos e, por conseguinte, protege-se o trabalho do
criador para que nao Seja explorado por outrem sem a devida recompensa. Haja vista as ramifi-
cagoes da propriedade intelectual, devido & protecao de vertentes distintas, tem-se a propriedade
industrial e, por outro lado, o direito de autor.

Autor, para a lei de direitos autorais, é definido pelo art. 11 como “pessoa fisica criadora
de obra literaria, artistica ou cientifica” (BRASIL, 1998), abrangendo a pessoa juridica em casos
especificos na lei. Corrobora Denis Borges Barbosa que “a questao fundamental do Direito do
Autor é a protecao juridica a expressao. Esse ramo do Direito ndo protege ideias, planos, concei-
tos, mas formas de expresséo” (p. 06, 2013).

José de Oliveira Ascensdo leciona que, historicamente, a evolugdo do direito de autor
deu-se ao longo do século XIX, destacando que a revolugao informatica atinge este ramo, uma
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vez que “ha uma pressdo cada vez mais acentuada para conseguir a protecéo de bens informa-
ticos através da tutela ampla do direito de autor” (ASCENSAOQ, 1997, p. 07). Para ele, quanto a
sua autonomia, este direito:

Néo sendo um ramo especial, o Direito de Autor ndo pode ser um direito privado especial.
E um direito comum, ou civil. (...) Representa um novo ramo do Direito Civil, a juntar
aqueles que foram delimitados por Savigny. (...) Pois também o Direito do Autor deve ser
incluido como o sexto ramo especializado do Direito Civil (...) Ocupa-se este dum sector
da actividade normal dos particulares, centrado na criagéo literaria e artistica (...) Tem
assegurada a sua autonomia como ramo do Direito Civil (ASCENSAO, 2012, p. 30)

Os direitos de autor no Brasil protegem as criagGes (obras) dos autores (escritores,
artistas, compositores etc.). O art. 8° da Lei 9.610/1998 enumera o que néo é objeto de tutela
pelo direito de autor, como por exemplo, as ideias, 0s nomes, titulos isolados, os textos de
tratados ou convengoes, leis, regulamentos etc. Quanto a titularidade, apenas o ser humano,
pessoa natural, pode ser considerado autor, conforme art. 11 da lei em questdo. Embora
ocorram transformagoes digitais advindas da tecnologia, a titularidade nunca se perde, uma
Vvez que a criagdo do autor € protegida ainda que haja dificuldades de responsabilizacéo em
casos de violagao.

Para Barbosa (2013, p. 16), a estrutura legal brasileira de direito autoral é inspirada no
sistema francés, na qual se observa uma énfase na protegdo da obra como uma “manifestagéo
do espirito de seu criador”, dividida em direitos patrimoniais (uso e exploragdo de obras com
retorno financeiro) e direitos morais (elo pessoal entre autor e obra).

A lei de direitos autorais (Lei n® 9.610/1998) regula os direitos de autor e os direitos que
lhes sdo conexos (andlogos), reservando no art. 89, protecéo aos direitos de artistas intérpre-
tes ou executantes, produtores fonograficos e empresas de radiodifusédo (BARBOSA, 2013). A
supracitada lei define o que ndo constitui ofensa aos direitos autorais, no rol definido no art. 46
permitindo a reprodugdo “na imprensa diaria ou periodica, de noticia ou de artigo informativo,
publicado em diarios ou periddicos, com a mengdo do nome do autor, se assinados, e da publi-
cacdo de onde foram transcritos” (BRASIL, 1998), por exemplo.

0 desenvolvimento crescente da tecnologia reflete impactos na seara juridica, pois um
novo modelo de usudrio urge decorrente das transformagoes na sociedade pés-moderna. Haja
vista a observancia que a internet possibilita violagoes dos direitos autorais, ndo obstante, é
eminentemente fértil para autores que queiram expandir suas criagées e negocios por meio de
plataformas digitais de forma mais direta. Uma obra pode ser amplamente divulgada na rede
mundial de computadores, com custos baixos e sem afetar diretamente terceiros. Porém, a pul-
verizagao do contetido na internet dificulta o rastreamento das irregularidades e, por conseguinte,
a aplicacao da lei quando violado o direito deste “os direitos de personalidade estao presentes no
direito do autor, pois, a partir do momento que o autor cria sua obra este tem a protecao moral”
(MOLITOR, 2019).
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3 0 FENOMENO DAS FANFICTIONS

Ao ler, compreender e refletir sobre as paginas da historia de um livro que Ihe agrada,
o leitor adentra um mundo de inimeras possibilidades de questionamentos, fazendo com que
participe ativamente da percepgéo do contetido ora lido, podendo ser induzido a recriar a historia
conforme o0 seu ponto de vista. A reescrita de historias favoritas, ja existentes no universo ficcio-
nal, caracteriza o fendbmeno da fanfiction.

As fanfictions (fanfics ou fics) sao ficcoes criadas por fas que seguem roteiro diferente
a partir de uma obra ja publicada (mangd, filme, livro, anime etc.) disponibilizadas no espaco
onling (D’OLIVEIRA; ROMANELLI, 2013). Esse género textual digital, tem sua génese através do
movimento de articulagao de fas que criavam produtos artisticos a partir de outros produtos em
comum, denominado fandom (dominio dos fas), diante de qualquer produgdo cultural, sejam
eles filmes, musicas, quadrinhos, livros etc. (CAVALCANTI, 2010).

0 movimento da fanfiction, como uma reescrita de obras favoritas por seus fas, advém
da midia e cultura pop americana, em meados da década de 1960, decorrente dos reflexos da
maneira ao qual o enredo de historias produzidas pelo universo dos quadrinhos, filmes e dese-
nhos despertavam a interacao e identificagao dos fas (SOUZA, 2014). Assim, ao se identificar
com os icones pop culturais, os fas se utilizam de narrativas favoritas como inspiracao para
produzir os proprios enredos, modificando a originalidade, o lapso temporal e as relagdes dos
personagens, sendo novos ou ja presentes na obra original (BLACK, 2006).

A transformacao digital, decorrente das tecnologias de informagado e comunicacao
(TICS), adentram as relagoes e remodelam o espago da internet para inimeras possibilidades.
As fanfics urgem dessas novas tecnologias e ferramentas que possibilitaram aos fas tecer outras
narrativas “a partir de uma unica fonte ou misturando ideias de diferentes fontes (0s crosso-
vers)” (CAVALCANTI, 2010, p. 06).

Em meados de 1920, os primeiros clubes de fas estavam vinculados ao teatro e aos
esportes e, consequentemente, com o advento da literatura de ficgao cientifica, estes grupos se
apropriaram desse movimento e foram produzindo frutos artisticos, como grupos de admirado-
res das obras de Jane Austen e Sherlock Holmes (COPPA apud CAVALCANTI, 2010). Sobre sua
origem, tem-se que a importancia do seriado Star Trek:

Foi o seriado televisivo Star Trek langado na década de 1960, todavia, que promoveu a
popularizagdo de comunidades de fas, principalmente nos Estados Unidos. [...] Star Trek
foi sem dividas um marco na historia dos fandoms e das fanfictions, mesmo que nao
fosse o Unico gerador de fandoms ou fanfictions de sua época. A partir do final da década
de 1970, filmes como Star Wars, Indiana Jones e programas televisivos como Starsky e
Hutch, The Professionals e Dr. Who engatilharam a diversificago em massa dos fandoms.
Esse movimento de diversificacdo e ampliacdo dos fandoms culminaria na década de
1990, a partir da possibilidade de interagdo instantanea (op. cit., 2010, p. 05).
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Com o impulso da internet, 0 movimento popularizou-se e difundiu trabalhos amadores
que eram publicados em revistas de ficgao cientifica anteriormente; como exemplo, cita-se 0 web-
site Fanfiction.Net, criado em 1998, que em 2010 englobava 2.2 milhdes de usuarios registrados,
segundo Juliana Barros de Souza (2014). A fanfiction, para a supracitada autora, & uma comuni-
cacao midiatica “que mistura pessoas de diversas culturas e idades traz uma forma respeitosa de
imitac&o, manipulando informagGes canonicas da obra para satisfazer as perguntas deixadas em
seu término” (op. cit., p. 02). Por outro lado, Jenkins apud Black (2006) postula que as inflexdes
e empréstimos derivados das imagens de cultura de massa, que contribuem para a construcao da
identidade cultural e social dos fas, articulam questionamentos nao debatidos na midia dominante.

0 roteiro deste género literario digital tem duas definicbes basicas: as fanfics cannon
que seguem 0 caminho da obra original, na medida do possivel, obedecendo com fidelidade
0S personagens, acontecimentos, cronologia, enquanto que fanfics fannon, desdobram-se em
contextos diversos da obra original, com maior liberdade nos roteiros (D’OLIVEIRA; ROMANELLI,
2013). Haja vista estas novas possibilidades de enredo, pode-se dizer que elas sao uma nova
forma de contar historias, em que aqueles que as escrevem, transmitem sua propria identidade e
forma de ver o mundo, como um reflexo da sociedade ao qual estao inseridos.

Além disso, se anteriormente o contato entre os leitores/escritores e revisores de fanfics
era face a face, com a publicagdo destas na internet, prevalece o anonimato por parte dos fas e
uma indefinicdo da audiéncia, pois o autor ndo disp0e de ferramentas para mensurar seu publico
(CAVALCANTI, 2010). Nesse entendimento, a presenca de dados pessoais nao é padrdo, uma
Vvez que é mais provavel “se descobrir mais sobre o autor lendo as ‘notas do autor’ escritas antes
ou depois da postagem da fi¢” (op. cit., p. 08).

Com a expansdo da internet e da Web 2.0 a divulgacéo destes roteiros tornou-se mais
simples e acessivel, expandindo a cultura participativa no espaco digital e fanfictions sem gan-
hos financeiros (LUIZ, 2008), diferentemente do inicio em que os fas enfrentavam as distancias
geograficas e as condigdes econdmicas. Nao obstante, este didlogo estabelecido entre leitores
e autores, com o advento das novas tecnologias, esta atrelado “ao carater veloz dos fluxos de
troca de informagao na internet” (AMARAL; BOFF, 2018, p. 12).

Um famoso caso de fanfic que ganhou espaco no mercado editorial é Fiffy Shades of
Grey (2011), romance de enredo erdtico escrito pela britanica Erika Leonard James, publicado
pela editora Vintage Books. Posteriormente, foram publicadas as continuagoes da trilogia Fifty
Shades Darker (2012) e Fifty Shades Freed (2012), além de Grey: Fifty Shades of Grey as Told
by Christian (2015) e Darker: Fifty Shades Darker as Told by Christian (2017). No Brasil, o ro-
mance e suas continuagdes foram publicados pela Editora Intrinseca com os seguintes nomes:
Cinquenta Tons de Cinza (2012); Cinquenta Tons Mais Escuros (2012); Cinquenta Tons de Li-
berdade (2012); Grey: Cinquenta Tons de Cinza pelos Olhos de Christian (2015) e Mais Escuro.
Cinquenta Tons Mais Escuros Pelos Olhos de Christian - Volume 2 (2018).

E cedico que os livros E. L. James fazem parte de listas dos mais vendidos em varios
paises, com quebra de recordes, sendo considerado um best-seller mundial. A primeira tiragem
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de Cinquenta Tons de Cinza bateu o recorde de 200 (duzentos) mil exemplares, com direitos de
adaptacao vendidos para a versdo no cinema, em 2012, para a Universal Pictures, além do lan-
camento de albuns musicais (D’OLIVEIRA; ROMANELLI, 2013). No entanto, sua origem advém
de uma obra anteriormente publicada, também de grande sucesso mundial: a Saga Grepasculo.

Portanto, Cinquenta Tons de Cinza é uma fanfic fannon da obra Crepusculo, como
consta “na ficha catalografica da edigao brasileira (...) “a autora publicou, inicialmente na
internet e sob pseuddnimo Snowqueen’s Icedragon, uma versao em capitulos desta historia,
com personagens diferentes e sob o titulo Master of the Universe”” (D’OLIVEIRA; ROMANEL-
LI, 2013, p. 11). Ou seja, Anastasia Steele e Christian Grey surgiram do casal Bella Swan e
Edward Cullen. Faz-se necessario explicar que:

Foi exatamente por causa dos comentarios feitos acerca da natureza sexual da historia que
James a retirou dos sites de fanfictione a publicou em seu proprio site, FiftyShades.com
para depois remové-la novamente e publica-la em papel, em um livro impresso, mas com
algumas mudangas, claro: para evitar processo por plagio, 0s nomes dos personagens
principais Bella Swan e Edward Cullen foram trocados por Anastasia Steele e Christian
Grey, este ultimo inspirando 0 novo nome da série: Fifty Shades of Grey. Algumas poucas
mudancas foram feitas no texto, que também passou por uma revisao, mas continuou
essencialmente o mesmo (op. cit., p. 11).

A luz do debate acerca do ciberespaco, verifica-se que os limites entre os leitores e
espectadores das fanfictions vém reduzindo, principalmente, com a utilizacdo de novas
tecnologias, pois 0s consumidores se sentem inclusos no processo de criagao (PIVA; AFFINI,
2015). Além disso, observam-se os reflexos do fenémeno das fics a inddstria cultural, modifi-
cando “de maneira permanente, 0 modo de se produzir cultura” (op. cit., p. 05), pois o0s fas sdo
personagens principais deste mercado cultural. De forma semelhante, Zaponne (2008), situa que
uma fanfic & uma narrativa literaria que representa um universo ficcional que esta presente no
imaginario coletivo daqueles que acessam o ciberespago.

Existem classificagoes pré-definidas para a publicagdo de fanfics em sites e blogs
de acordo o contetudo (drama, humor, comédia etc.), faixa etaria e midia de origem e que,
geralmente, oferecem dicas para a elaboragao de hipoteses de leitura (CAVALCANTI, 2010).
No Brasil, tem-se que:

(-..) um dos primeiros sites a publicar fanfics foi o Exodus Fan Fiction, surgido em 1997
com base na animagéo japonesa Sailor Moon. Outro site digno de mencao Surgiu em
1999, o Shipper X, ainda no ar embora sem atualizagdes, centrado nos protagonistas da
série de ficcao Arquivo X (LUIZ, 2008, p.4). Com o surgimento do fandom da série de li-
vros e filmes do Harry Potter, surgiu o alianga3vassouras.com.br, fora do ar ha trés anos.
Diante disto, o publico brasileiro leitor e produtor de fanfictions encontra uma diversidade
de sites e blogs ao seu dispor, dentre 0s quais, geralmente o nyah.com.br é citado como
mais organizado e com 0 maior numero de atualizagoes e postagens. Pelo proprio nome,
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design e ilustragGes presentes no website percebe-se que embora outras ‘fontes’ tenham
espaco, seu foco reside nas animagdes japonesas (CAVALCANTI, 2010, p. 09).

Segundo Henry Jenkins (2013), o futuro das midias e, consequentemente, a expansao
da cultura, da-se por meio da cultura da convergéncia. Para este autor, o paradigma da conver-
géncia engloba o cruzamento das velhas e novas midias, em um processo de ressignificagdo de
contetdo, originando uma nova forma de comunicacao atraves de narrativas transmidia. Porém,
0 supracitado autor ressalta que esta interagao n&o é dotada de estabilidade ou unificagéo, uma
vez que se verifica uma dindmica complexa e uma tensao entre forgas.

Jenkins (2013) leciona que o processo da transmidiagao dispersa sistematicamente 0s
elementos da ficgdo através de midltiplos canais de distribuicédo para obter um entretenimen-
to unificado. A par disso, “as historias originais nas quais os fas se baseiam para escrever
suas narragGes ganham espago em outras midias, aumentando 0 acesso e o publico da historia
original” (TESSELE et. al, 2014, p. 05). Além do uso dos sites como meios de comunicagao e
expressao pelos fas, o trabalho se estende as redes sociais, como perfis no Facebook, Twitter e
Tumblr, para divulgacao de noticias, logo, as fanpages caracterizam-se como um meio de entre-
tenimento e interacao entre os fas (SCHMITT; COSTA, 2013).

A narrativa transmidia possibilita expandir o universo ficcional, visando tornar o entrete-
nimento acessivel a todos aqueles que querem consumi-la (PORTO-RENO, etal, 2011). Hodier-
namente, a transmidiacao é uma caracteristica das ficgoes literarias, ao qual se observa uma
relacéo intrinseca entre fanfics e a literatura, uma vez que urge nos consumidores deste género
uma vontade de contribuir e participar das historias favoritas (TESSELE et. al., 2014). Obser-
va-se, portanto, que a fanfic da escritora E. L. James é um fruto da cultura da convergéncia,
um produto transmidia, atravessando as midias digital, impressa, cinematografica e musical
(D’OLIVEIRA; ROMANELLI, 2013).

4 AS FANFICTIONS: UMA PROBLEMATICA ACERCA DA (1) LEGALIDADE A
LUZ DOS DIREITOS AUTORAIS

Diante do contexto contemporéneo, faz-se necessario a andlise da presenca das fan-
fictions a luz dos direitos autorais, tendo em vista a égide da cultura da convergéncia. Sabe-se
que, para existir, essas narrativas ndo dependem da autorizagao do autor da obra original, carac-
terizando-se como uma forma de expressao dos leitores/consumidores interativos oriundos da
era transmidia (D’OLIVEIRA; ROMANELLI, 2013). Néo obstante, o advento da internet facilitou a
propagacao e captacao de novos adeptos destas narrativas. Nesse sentido:

Como o advento dos computadores deu-se num contexto privado, quase sempre, a uti-
lizagdo desses meios de comunicagdo deu-se ndo por motivos pragmaticos, mas por
razoes ligadas a evasdo, ao deleite, a algum tipo de fruicéo. Isso néo significa dizer que
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esse veiculo so patrocine o ludico, uma vez que também representa um meio de conhe-
cimento, de informagdo. Entretanto, ao acessar um site de fanfics, o receptor o faz por
uma curiosidade ou para satisfazer uma necessidade de evasao, de ficgcdo, para a qual
as fanfics constituem uma das tantas modalidades presentes no mundo contemporaneo
(ZAPPONE, 2008, p. 05).

Os escritores de fanfics sao conhecidos como ficwriters caracterizando-se pelo papel hi-
brido que exercem, uma vez que sao autores e leitores destas (D’OLIVEIRA; ROMANELLI, 2013).
Sem ganhos financeiros, aparentemente, eles se apropriam das histdrias originais de suas obras
favoritas e recriam universos distintos conforme sua vontade, dando origem a enredos fanfics
cannon ou fanfics fannon; mas, 0 que se observa, é a liberdade de criagéo destas narrativas, pois
uma fanfic ndo esté aprisionada a historia que serviu de inspiracéo (op. cit., 2013).

Urgem novos paradigmas e contextos juridicos diante da mudanca de era decorrentes
da convergéncia tecnoldgica e seara digital contemporanea. O advento de novas tecnologias in-
formacionais reflete transformagoes em todas as areas quanto a sua natureza, como na concor-
réncia entre as organizagoes, no mercado de trabalho, automatizagao de atividades etc. Frisa-se
a imensidao de conteudos extraidos da internet, além das informagoes veiculadas nas redes
sociais que sao compartilhadas em tempo recorde.

Haja vista que o inicio do século XXI se baseia na revolugao digital, as inovagoes e tecno-
logias, como computadores e softwares, despontam cada vez mais sofisticadas e transforman-
do a sociedade (RIFKIN, 2012). Sob a égide da era informacional, as tecnologias da informagéo
e da comunicacao (TICS) interferem na estrutura da sociedade, conectando-a em um processo
multidimensional de redes (CASTELLS, 2011). As TICS, como uma coluna vertebral, sustentam
a sociedade em rede a nivel global, interligando-a as novidades tecnoldgicas como microeletro-
nica, informatica e telecomunicagées na pos-modernidade.

A luz destas novas tecnologias, percebe-se uma mudanga na relagdo produtor e
consumidor que advém com as fanfics e, por conseguinte, talvez uma tolerancia pela parte dos
produtores no que diz respeito as modificagdes das obras originais, tendo em vista 0s poucos
processos de violagao dos direitos autorais pelas fanfics (TESSELE et. al, 2014). Destarte, este
fendmeno tem como condutor o surgimento das tecnologias de informacao e comunicagao e o
trénsito dos conteudos por diferentes suportes no ciberespago (AMARAL; BOFF, 2018). Assim,

A convergéncia de midias, refere-se a difusao de diferentes contetudos pelos diferentes
sistemas e suportes de midias, que depende da participacao ativa dos “consumidores” de
midia. A convergéncia como a tendéncia observada nos meios de comunicagao em que 0s
fluxos de producao de contetdo ndo acontecem mais em uma perspectiva unidirecional e
nem sobre um tipo de plataforma somente (AMARAL; BOFF, 2018, p. 175).

Para Jenkins (2013), a convergéncia é o fluxo de conteudos que sao transmitidos por
multiplas plataformas de midia, sua cooperagao e o comportamento migratorio dos consumidores
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que buscam por entretenimento. Ainda segundo o aludido autor, € a representacao de uma quebra
de paradigmas, ao qual as novas midias interagem com as velhas, em um processo de substituicdo
no cenario comunicacional. Desse modo, 0s consumidores deixam de ser passivos e passam a ser
participantes que interagem com a producao de conteudo, diante de uma conversao tecnoldgica,
que foi visualizado por Jenkins “com efeito, a uma ‘cultura da convergéncia’, em que estas transfor-
mac0es se operam em meio a trés conceitos distintos: convergéncia dos meios de comunicagao, a
cultura participativa e a inteligéncia coletiva” (AMARAL; BOFF, 2018, p. 176).

Desse modo, urgem questionamentos sobre a legalidade das fanfics, que ndo se esgo-
tam e nem sao consensuais na seara juridica. A priori, cabe mencionar que os fas se organizam
em nichos de acordo com suas preferéncias, em que a publicacdo de um ficwriter é direcionada
para o publico especifico da obra que serviu como inspiragdo. Desse modo, observa-se que 0
autor pode se beneficiar dos grupos de fanfics, uma vez que a troca de informagoes naturalmente
gera marketing para a obra original, possibilitando o contato constante com os leitores e receben-
do o feedback sobre sua criagdo (RAMOS; GRISOLIA, 2013).

0 art. 24, inciso V da lei de direitos autorais (LDA) estabelece que é direito moral do autor
modificar, bem como assegurar a integridade da sua obra, opondo-se as alteragdes que possam
prejudicé-lo em sua reputacéo ou honra (BRASIL, 1998). Frisa-se a palavra “modificagéo”. Para
José de Oliveira Ascensao (1997), enquanto a transformagao nasce da obra primitiva originando
uma versdo adaptada, a modificagdo substituiu a obra primdria por uma nova versao sem repre-
sentar uma criacéo.

Diante desta interpretagéo, entende-se que as fanfictions nao violam a criagao primigena
(art. 5%, inciso VIII, alinea f), caracterizando-se como uma transformagao da obra original, ou
seja, uma obra derivada (art. 5°, inciso VIII, alinea g). Portanto, as fanfictions nao violam o art.
24 da lei de direito de autor (LDA). Ademais, como leciona Pierre Lévy (1999, p. 151), “a obra
nao esta mais distante, e sim ao alcance da mao. Participamos dela, a transformamos, somos
em parte seus autores”.

A Convencao de Berna (1975), tratado internacional que engloba 172 paises e que re-
gulamenta os direitos autorais, em seu art. 2° estabelece que “sao protegidas como obras
originais, sem prejuizo dos direitos do autor da obra original, as tradugGes, adaptacgoes,
arranjos musicais e outras transformag6es de uma obra literaria ou artistica”. Portanto,
assim como a obra original ou qualquer adaptacao, as fanfictions também sao objeto de
protecao pelos direitos autorais, sendo necessdario prévia autorizagao do autor e titular do
direito patrimonial para a utilizagédo dos enredos dos personagens e o universo ficcional
original da obra.

Para a exploragcao comercial, faz-se necessario a devida autorizagao dos direitos
morais e patrimoniais da obra, no entanto, as fanfictions, como uma forma de reescrever
historias, nao almejam o lucro, normalmente (CAVALCANTI, 2010). Corrobora com esse
entendimento Zappone (2008), no sentido de que a comunicacdo compartilhada com o0s
envolvidos por estas narrativas perpassa pela gratuidade, por fazerem parte do ciberes-
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paco. Haja vista a popularizacéo das fanfics, as vertentes acerca das possiveis violagoes dos
direitos autorais foram tendo outros contornos.

Quanto a licitude das fanfictions, cabe mencionar que a legislacao brasileira materializa-
da na Lei n® 9.610/98, néo dispde sobre o fendmeno destas, mas nada que obste as proximas
analises. Os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas sao protegidos pelo art. 7°, caput
da supracitada lei. No art. 22 e 24 extrai-se que, ao autor, pertencem os direitos morais e patri-
moniais sobre sua criagao e, por conseguinte, o direito de modificagdo e integridade que inte-
gram os direitos morais (BRASIL, 1998).

Sobre a utilizagao das obras intelectuais protegidas no ordenamento juridico brasileiro,
€ necessdria a prévia e expressa autorizacéo do autor, com fulcro no art. 29 da LDA, reforgado
pelo caput do art. 33, que expressa a vedacdo de reproducdo de obras que ndo estejam em
dominio pablico, sob pena de configurar ilicito civil. No entanto, a propria LDA (1998) estabelece
como hipoteses excepcionais de ndo violagao aos direitos autorais, o caput do art. 47 acerca
das parafrases e parddias que ndo sdo reprodugtes da obra originria, bem como o inciso Il do
art. 46 decorrente da reproducéo de apenas um exemplar com trechos para uso exclusivo e sem
intuito de lucro.

Sobre a (i) legalidade tem-se que o Cadigo Penal tipifica os crimes contra a propriedade
intelectual, estabelecendo em seu art. 184, § 1° e 4°, as possibilidades de violagao dos direitos
autorais e 0s conexos como ilicito penal (BRASIL, 1940). Logo, com base em uma analise literal
da lei de direitos autorais, outra linha interpretativa caracteriza a fanfiction como um uso derivado
da obra literaria protegida e suas publicagoes podem ser consideradas como violagdo aos direi-
tos autorais, ainda que nao se obtenha lucro.

A legislagéo brasileira permite ao autor a protecdo de sua obra e os direitos sobre ela,
logo, cabe a ele decidir sobre a exploracéo pelos fas. Assim, como é cedico, o direito autoral
engloba os direitos morais, bem como os patrimoniais do autor sobre uma obra. Entende-se,
portanto, que a relagdo entre os criadores das fanfics e a inddstria de entretenimento é marcada
por tensdes, principalmente no que tange aos interesses econdémicos, uma vez que “os fandoms
comegam a burlar a ldgica do sistema econémico vigente e criar seus proprios produtos” (CA-
VALCANTE et. al, 2012, p. 13).

Portanto, para aqueles que defendem ou atacam o fenémeno, a discussao sobre se infringe
Ou nao a protecado autoral adentra uma seara controversa. Menciona-se o art. 5°, inciso XXVII, da
CF/88, que “aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicagdo ou reproducao de
suas obras”, o que reforca o entendimento sobre a ilegalidade das fanfictions, pois cabe ao autor,
exclusivamente, o uso dos elementos das obras originais (BLECHA; SILVEIRA, 2017).

Ademais, ainda que os ficwriters reconhecessem por meio de uma nota nas iniciais de
suas fanfictions a autoria da obra original, isto, por si s8, nao afasta o crime, porque “nao foi
concedida permissdo expressa para utilizacéo da obra por parte do autor, tendo o ficwriter sim-
plesmente se apropriado de determinados aspectos da obra original a fim de criar seu proprio
trabalho” (op. cit., p. 188).
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Ao argumento dos fas de que seus textos ndo levam perdas financeiras ao detentor do
direito autoral, sendo um meio gratuito de veiculagdo e promogao da obra original, néo obsta a
quebra do direito de autor através das fanfictions, independentemente se houver lucro ou nao
com a pratica. No entanto, nos Estados Unidos ha a possibilidade para o fa-escritor fazer o uso
honesto, ao qual permite utilizar de criagoes protegidas por copyright sem a prévia autorizacéo
dos autores, sem qualquer ganho financeiro (SIQUEIRA, 2008).

6] SOLUGOES PARA 0 CONFLITO A PARTIR DOS USOS LIVRES

Direitos de propriedade intelectual concedem ao seu titular o direito de exclusividade sob
suas criagoes intelectuais nos campos literdrio, artistico, cientifico e industrial. Desta feita, sdo
garantidos direitos de excluir terceiros, desde que preenchidos determinados requisitos, da explora-
¢ao dos bens oriundos do intelecto humano em praticamente todas as areas do conhecimento. Ndo
se pode negar que os direitos de propriedade intelectual fazem parte primordial do desenvolvimento
da humanidade e também contribuem com satisfagdo de diversos aspectos sociais relevantes por
serem um mecanismo de incentivo a inovagao e surgimento de novas tecnologias.

Vérios dispositivos legais consideram minimizar os efeitos dos custos de transagao que
envolvem o sistema de propriedade intelectual, como, por exemplo, 0s usos livres, mas conhe-
cidos por limitagGes e excegdes do direito autoral, que nos paises de common law e no direito
internacional é formado por uma clausula geral, denominada, respectivamente, fair use e regra
dos trés passos e nos de civil law por uma listagem de casos. Consagra-se nos usos livres o
que a sociedade, por via legislativa, considera como legitimo uso pela coletividade, ao mesmo
tempo em que se mantém o reconhecimento do direito daquele que produziu determinada obra
(WACHOWICZ; MEDEIRQS, 2015).

Especificamente dentre os tratados internacionais convencionou-se a expressao “limi-
tagOes e excegoes”. Neste dmbito, destaca-se o que dispée Convengdo de Berna, no artigo
9.2, que consagra a “regra dos trés passos”; As legislagoes dos paises da Unido reserva-se
a faculdade de permitir a reproducao das referidas obras em certos casos especiais, contanto
que tal reprodugao nao afete a exploragao normal da obra nem cause prejuizo injustificado aos
interesses legitimos do autor.

Nos mesmos moldes, prevé o Acordo TRIPS, no artigo 13: Os Membros restringirao
as limitagoes ou excecOes aos direitos exclusivos a determinados casos especiais, que ndo
conflitem com a exploragdo normal da obra e ndo prejudiquem injustificavelmente os interesses
legitimos do titular do direito.

A clausula geral permite uma adaptagao e evolugao constante dos limites e excegoes,
visto que sua extensao é moldavel ao surgimento de novos casos e necessidades, e nao se limita
auma lista fechada de situagdes. Na Sociedade da Informagéo estas caracteristicas podem ser
consideradas muito mais vantajosas do que 0s sistema romano-germanico de rol de casos.
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Na lei brasileira, tem-se o artigo 46, denominado de “limitagées”, que nao possui uma
clausula geral, e sim rol bastante limitado de utilizagoes livres, que nao distingui as diferentes
necessidades da sociedade, como, por exemplo, a copia privada, da reproducéo para fins de
conservacgao, ou da reprodugdo para fins comerciais. Este sistema apresenta-se bastante her-
meético, que, para seus defensores, guarda maior seguranca juridica em relac&o a regra geral,
mas completamente inadequada ao ambiente digital.

Atualmente, com o projeto de reforma da lei de direito autoral brasileira, muito se discute
sobre a inclusao de uma clausula geral em conjunto com o rol que passaria a ser de cunho exem-
plificativo. Pratica completamente desejavel, recomendavel e alinhada as obrigaces internacio-
nais assumidas pelo pais, mas que tem se mostrado a mais polémica. Tal clausula resolveria
questoes como a copia privada sem finalidade lucrativa, as questoes envolvendo portabilidade,
interoperabilidade, esgotamento da obra e uso educacional.

Cabe ressaltar que nos Estados Unidos o tema das limitagdes € visto sobre outro aspec-
to, pois o sistema de copyright é constituido por uma regra geral, denominada de fair use, e nao
uma lista de casos de usos livres:

[...] the US copyright law employs the concept of fair use, which is based on a set of
factors or criteria rather than specific statutory limitations. This general concept by its na-
ture encourages liberal interpretation of users’ rights, which includes limited commercial
exploitation of copyrighted works. In contrast, the private use and research exception in
the US patent law is practically not existent. Consequently, the effects of using overlapping
patent rights in software to eliminate public rights under copyright law may be more detri-
mental to users’ rights in the US jurisdiction” (TOMKOWICZ, 2012, p. 54).

Diante das teses de defesa do ordenamento juridico americano, verifica-se como solu-
¢do para os conflitos decorrentes das fanfictions e os direitos autorais, a ferramenta do fair use,
uso justo, que é uma “ tese elaborada por Joseph Story, Juiz de Direito da Suprema Corte Ame-
ricana, segundo a qual, uma obra derivada de outra pode ser considerada legitima a depender do
proposito e do cardter do uso” (AMARAL; BOFF, 2018, p. 186). Este instituto juridico caracteri-
za-Se como uma excegdo em face as obras ja existentes dos autores, autorizando o surgimento
de novos trabalhos (BLECHA; SILVEIRA, 2017). Importante esclarecer que:

A doutrina do fair use - “uso aceitavel” ou “uso justo” - refere-se a um instituto da lei de
direitos autorais americana que prevé algumas exce¢oes para a exclusividade da utilizagao
pelo detentor dos direitos autorias de um material protegido pela lei. Neste sentido, para
propdsitos “limitados” e “transformadores” como parddias, criticas e comentarios, estes
podem ser realizados sem a anuéncia do detentor dos direitos, nao configurando violagao.
Estas excegoes séo feitas com base em quatro critérios: 1) proposito e o carater do uso;
2) A natureza do trabalho protegido por direitos autorais; 3) o montante do trabalho que
sera usado em relagao a todo o trabalho protegido por direitos autorais; e 4) O efeito que
0 uso teria no mercado ou o valor do trabalho protegido por direitos autorais (CALIFORNIA
STATE UNIVERSITY apud AMARAL; BOFF, 2018, p. 181).
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Seria uma limitacdo autorizada por lei ao direito de autor, pois este ndo tem carater
absoluto. Para Jenkins (2013), o recurso do fair use é a melhor forma de resolver o assunto no
contexto americano, pois esta se buscando uma maior participacao dos individuos na cons-
trugao da cultura. No entanto, no caso brasileiro, que advém do direito europeu, ndo existem
previsoes de fair use. Desse modo, cabe destacar que a lei de direitos autorais adotou insti-
tutos que agem de forma semelhante, por meio de limitagGes e excegbes do direito autoral,
assim, “um exemplo € o principio da dicotomia ‘ideia-expressao’, que postula que somente as
expressoes de uma ideia através de um suporte sao protegidas pelo direito autoral” (AMARAL,;
BOFF, 2018, p. 182).

No Recurso Especial n° 964.404-ES, proferida pelo Superior Tribunal de Justiga (STJ), a ju-
risprudéncia brasileira sinalizou entendimento da aplicagao direta da regra dos trés passos no Brasil.
Sobre a interpretagdo que tem se dado a lei brasileira pelos Tribunais explica Allan Rocha de Souza:

A interpretacao extensiva dos limites estabelecidos na legislagao de direitos autorais fun-
damenta-se mais amplamente nos direitos de liberdade, igualdade e solidariedade, con-
vergindo para o principio geral da ampla protecdo a pessoa e ao correlato direito a vida
digna. [...] os limites expressamente estabelecidos néo contemplam satisfatoriamente o
contetido de diversos direitos fundamentais incidentes, em especial, dos direitos culturais,
além do contetido desta exclusividade patrimonial assegurada ao autor estar sujeita as
dindmicas e circunstancias sociais (SOUZA, 2013, p. 280)

Embora ndo se tenha no Brasil uma regra de clausula geral como no sistema anglo-
-saxao, tem-se a regra dos trés passos reconhecida pelo Superior Tribunal de Justica que se
aproxima do que se entende por fair use, adotado no sistema americano.

Outrossim, conforme o caput do art. 7° e inciso | do art. 8°, inciso da Lei n®9.610/1998,
as ideias nao expressadas nao possuem protecao. Diante da mobilizagéo do livre e amplo acesso
a cultura e informagao, os direitos autorais podem ser encarados como um impasse a propa-
gacdo da cultura, uma vez que a substituicao pela produgdo gratuita poderia atingir a demanda
intelectual (ZANINI apud AMARAL; BOFF, 2018).

Pode ser que o primeiro contato do leitor com determinada obra seja por meio de uma
fanfiction, o que pode ser positivo se houver o estimulo para buscar a criagéo original, no entan-
to, estas sdo abordagens que nao concluem a coexisténcia de fanfictions e os direitos autorais,
sendo necessaria a analise do caso concreto e dos valores propostos em questao.

6 CONCLUSAOQ

Diante do surgimento de novas tecnologias de informacéo e comunicagéo, observa-se a
preocupacao em manter a protecéo do direito autoral. Viu-se que a lei de direitos autorais protege
a criagao, a expressdo humana, embora esta ndo seja estendida as ideias. Com o advento da
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internet, novos paradigmas urgem trazendo contextos juridicos distintos, entre eles, o fendémeno
das fanfictions.

As fanfics ou fanfictions séo ficgoes criadas por fas a partir de obras ja existentes (como
quadrinhos, mangas, seriados, obras literarias etc.) modificando-se o enredo original. Elas sao
disponibilizadas no ciberespago permitindo que inimeros individuos possam ter acesso ao con-
tetdo. Além disso, as fanfictions s@o fruto de uma cultura da convergéncia, em que o contetido
¢ disperso sistematicamente por maltiplos canais midiaticos.

A priori, entende-se que o direito autoral precisa acompanhar 0s avangos tecnologicos
em decorréncia da nova realidade, uma vez que se observa um desejo maior dos leitores em par-
ticipar ativamente da criagao e disseminagao de suas obras favoritas. Na Carta Magna de 1988,
encontra-se a expressa garantia fundamental aos autores. A lei de direitos autorais estabelece 0s
principios basilares de protecao, no que tange aos direitos de personalidade e aos direitos morais
do autor. Além disso, 0 Codigo Penal tipifica o crime contra a propriedade intelectual quando da
existéncia de violagdo dos direitos autorais e Seus conexos.

Apresentou-se como solugdo para a problematica o instituto juridico existente no or-
denamento juridico americano denominado de fair use, ou uso justo, possibilidade ainda nao
permitida no Brasil, no entanto, verificou-se que a jurisprudéncia brasileira, através do Superior
Tribunal de Justica (STJ), sinalizou entendimento da aplicacao direta da regra dos trés passos no
Brasil, aproximando-se do instituto do fair use.

Desse modo, o trabalho trouxe & baila a problemética da (i) legalidade das fanfictions a
luz do direito de autor. Tendo em vista os dispositivos legais existentes no ordenamento juridico
brasileiro, conclui-se que as linhas de interpretagoes séo distintas e ndo conclusivas acerca
da coexisténcia pacifica das fanfictions e os direitos autorais, sendo preciso a andlise do caso
concentro. Porém, compreende-se que é possivel a coexisténcia das fanfictions e dos direitos
autorais, diante da sociedade informacional e da cultura da convergéncia, uma vez que a tecno-
logia permite que 0s usudrios/leitores possam estar mais proximos de suas historias favoritas,
bem como, propagé-las no ciberespaco.
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QUEM MEXEU NO MEU TEXTO: UM BREVE
ENSAIO SOBRE FANDOM, LITERATURA DE
FAS E DIREITOS AUTORAIS

Valeska da Cunha Chrestani’

RESUMO: As comunidades de fas e suas produgdes, como a criacdo de novas estorias que se passam em
Sseus universos ficcionais favoritos — as fanfics, ndo sdo um novo fenémeno. Contudo, a democratizacéo do
acesso a internet e o surgimento das redes sociais contribuiram para ampliar o alcance e a visibilidade de
tais atividades. Esse ambiente de cultura participatoria entra em choque com um sistema de direitos autorais
pensado em termos de recepcao passiva da obra pela audiéncia, e coloca interessantes questoes ao jurista.
0 presente artigo busca analisar os possiveis enquadramentos das fanfics ndo comerciais a luz do direito
brasileiro, bem como examinar se a criagdo de um mercado de licenciamento oficial para tais estorias, nos
moldes do agora extinto Kindle Worlds, alteraria substancialmente tal quadro. A investigacao aponta no
sentido de que ao redor das fanfics orbitam interesses pablicos legitimos, como 0 acesso a educagdo € a
cultura, e a liberdade de expressdo. Na perspectiva econdmica e mesmo diante de um mercado de licencia-
mento oficial, tais criagdes nao prejudicam, mas antes promovem, a exploragao das obras que Ihes serviram
de ponto de partida. Dessa forma, a partir do reconhecimento pelo STJ de que os arts. 46 a 48 da Lei de
Direitos Autorais constituem rol exemplificativo, defende-se que o tratamento legal mais adequado as fanfics
ndo comerciais no Brasil & o de limitac&o aos direitos autorais sobre a obra origindria.

Palavras-chave: Fandom. Fanfics. Direitos autorais.

1 INTRODUGAO

Sherlock Holmes e John Watson retratados como um casal. Luna Lovegood, uma perso-
nagem secundaria do universo de Harry Potter, elevada a funcao de protagonista. Capitdo Kirk e
Spock, de Star Trek, imaginados como mulheres. Um crossover? em que Buffy, de Buffy, a caga
vampiros, luta lado a lado com os irmaos Winchester, de Supernatural. As personagens de Jane

' Mestre em Direito pela UFPR. Pesquisadora do Grupo de Estudos de Direito Autoral e Industrial (GEDAI) vinculado a
UFPR. Pés-graduada em Marketing na FAE Business School. Graduada em Direito pela Universidade Federal do Parana
(2012), com habilitacdo em Relagoes Sociais.

2 Crossover é um termo de lingua inglesa que literalmente significa “cruzar de um lado a outro”, mas que em seu sen-
tido conotativo indica também a combinagao de universos ficcionais distintos na criacao de uma narrativa. Embora
a prética tenha se tornado mais comum, ela ndo € nova, nem esta limitada a ficcdo produzida por fas. Em 1885,
Mark Twain inseriu uma “participacéo especial” de Tom Sawyer em sua obra As Aventuras de Huckleberry Finn. Um
exemplo notorio mais recente é o dos quadrinhos de A Liga Extraordinéria, no qual a maior parte das personagens tem
sua origem em obras de dominio publico (Mina Murray, de Drédcula, Capitao Nemo, de 20 mil Léguas Submarinas, e
0 Professor Moriarty, de Sherlock Holmes, entre diversos outros).
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Austen retratadas em uma realidade alternativa como jovens do século XXI. Uma parddia mistu-
rando a letra de uma musica de Taylor Swift com o universo cinematico da Marvel. Os membros
da extinta banda One Direction colocados em uma narrativa na qual o destino do mundo esta em
suas maos. E um romance erdtico escrito a partir do sucesso adolescente Crepusculo. Todas
estas estorias sdo facilmente encontradas na internet — e representam apenas uma pequena
amostra das linhas narrativas desenvolvidas pelos fas a partir de suas obras favoritas, e, por
vezes, de pessoas reais.

As comunidades de fas ou fandoms?®, como sdo costumeiramente chamadas, ndo sao
um produto da contemporaneidade, mas ganharam volume e tiveram suas trocas facilitadas
pelo advento da internet e da chamada cibercultura. Dentre as dindmicas encontradas dentro
destas comunidades, ocupam papel de destaque as estorias criadas por fas e para fas, nas quais
um universo pré-existente é o ponto de partida para o desenvolvimento de narrativas novas ou
alternativas ao cénone*. A literatura de fas, mais conhecida pela sua denominagdo em inglés,
fanfiction ou, em uma versao abreviada, fanfic ou fic, nao é um fenémeno passageiro, local nem
pouco significativo: suas raizes sao comumente tracadas a estreia da série televisiva Star Trek,,
nos anos sessenta, e hoje o principal sitio na internet para a publicacéo de fanfics, o Fanfiction.
net, conta com mais de 1 milhdo de estdrias, divididas em 44 idiomas.

Apesar da quantidade destas estorias produzidas e consumidas por fas, e do tamanho
das comunidades que as suportam — a ponto de os fandoms serem hoje considerados uma im-
portante subcultura®, objeto de pesquisa em campos diversos — 0 assunto foi até pouco tempo
relativamente desconhecido daqueles que ndo integravam tais comunidades. Ou, se conhecido,
tratados condescendentemente como uma expressao artistica de menor valor.

Foi somente na ultima década que o tema passou a ganhar destaque, ndo coincidente-
mente no momento em que a exploragdo comercial transformou o0 que era, até entdo, preponde-
rantemente dadiva em mercadoria. Para isso contribuiu a estreia no mercado editorial de originais
de autoras cuja projecao inicial se deu em virtude das fanfics por elas criadas; a publicagdo de
manuscritos que, eles proprios, nasceram como fanfics (e sofreram alteracGes para descaracte-
riza-los como tal e possibilitar sua publicagdo); e, ainda, iniciativas como o Kindle Worlds, que
possibilitou o licenciamento oficial de universos ficcionais para a criagao de fanfics que poderiam
ser comercializadas pelos seus autores.

3 Fandom é uma abreviagao da expressdo em inglés fan kingdom - “reino” ou “dominio dos fas”.

4 Por canone (no inglés, canon) entende-se o material (acontecimentos, tramas, desenvolvimento de personagens, voca-
bulério) compreendido como oficial dentro de determinado universo ficcional. A expressdo € frequentemente empregada
para diferenciar o material oficial daquele produzido pelos fas, chamado, por sua vez, de fanon.

5 Especificamente no que se refere a subcultura literaria emergente em parte do fandom, Méarcio Padrdo (2019, p. 5 €
10) diré, lembrando Dick Hebdige, que “o conceito de subcultura ‘representa barulho’ e significa ‘um tipo de obstaculo
temporario no sistema de representacoes” e que “as subculturas trabalham constantemente com a ruptura das normas
e da linguagem vigente com o intuito de aparecer ou provocar desordem. (...) Se podemos falar em transgressao em
fanfiction, seria por conta de Ser, por natureza, uma forma literaria ndo-oficial. (...) Em comum, todos os subgéneros de
fanfiction ndo se importam se estao radicalmente diferentes do que foi exposto no original, pois sao apenas um canal para
seus autores exporem sua visdo criativa do canone ou sua defesa ‘do que poderia ser’, ao subverterem as pretensoes
comerciais e autorais deste canone em nome da diversdo ou satisfagédo pessoal”.
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Nesse contexto, o presente trabalho busca oferecer um panorama geral em relacéo a lite-
ratura de fas, para, entdo, analisar como esta subcultura literaria se harmoniza com os direitos de
Propriedade Intelectual. Mais especificamente, a opgao foi por um recorte que foca nos possiveis
enquadramentos legais, a luz do direito brasileiro, das fanfics que nao sao exploradas comercial-
mente, tendo em vista ser essa a manifestagao mais comum, embora ndo exclusiva, da pratica.

A auséncia de jurisprudéncia local ou estrangeira sobre a utilizagéo de fanfics, com ou
sem finalidade econdmica, dificulta tal tarefa, mas o faz na mesma medida em que reforga a
importancia de discussdo do tema. E de se notar, ainda, que a doutrina norte-americana possui
um maior volume de trabalhos publicados a respeito de um possivel enquadramento legal das
fanfics. Por esse motivo, ndo obstante os Estados Unidos estejam filiados a tradic&o do copyright
e ndo a linha do droit d’auteur, as ponderagoes feitas por alguns juristas norte-americanos a
respeito serao lembradas ao longo do presente artigo, na extensdo em que sejam pertinentes e
harmonizaveis ao sistema brasileiro de direitos autorais.

2 COMUNIDADE E LITERATURA DE FAS

A década é a de sessenta. O local séo os Estados Unidos. E o gatilho é o langamento da
Série televisiva Star Trek, chamada de Jornada nas Estrelas no Brasil, que faz nascer a primeira
grande comunidade de fas a se organizar para a troca massiva de conteudo. Seja através de
Convencoes ou de fanzines®, estes fas constituiam uma comunidade na qual discutiam a nar-
rativa e suas personagens, compartilhavam teorias, opinavam sobre 0s rumos da trama, e, se
ndo estivessem satisfeitos com ela ou simplesmente porque queriam ter a possibilidade de viver
neste universo por mais um tempo, escreviam suas proprias estorias. Para tanto, utilizavam (ou
rechagavam, quando Ihes parecia conveniente) ambientagoes, tramas e personagens do canone
televisivo, e a eles adicionavam novos elementos (JENKINS, 2015; JAMISON, 2017).

No Brasil, embora comunidades de fas, fanzines e a criagao de estorias por esta singular
modalidade de leitor-autor existissem em décadas passadas, é no inicio dos anos 2000, com
o fendbmeno editorial Harry Potter e todas as derivagoes multimidias que dai surgiram, que 0s
fandoms tomam a internet de assalto (VARGAS, 2015).

Se as comunidades de fas ndo sdo uma criagao recente, a forma pela qual se comunicam
e circulam ideias, incluidas ai as fanfics, mudou consideravelmente. O que até algumas décadas
atras circulava apenas em fanzines, hoje é encontrado em grandes foruns da internet dedicados
exclusivamente a obras transformativas (Fanfiction.net, Archives of our Own, Nyah!Fanfiction) ou
em locais mais amplos de organizacao dos fandoms, como a rede social Tumblr.

Seja qual for a plataforma eleita, as fanfics sao vistas por aqueles que a elas se dedicam
nao apenas como uma forma de estabelecer comunicagao com um grupo que detém interesses

5 Fanzines, da expressao fanatic magazine, sao periddicos amadores que se assemelham a revistas, mas séo produzi-
dos artesanalmente e circulados pelos praprios fas. Os fanzines dos dias atuais sdo em sua maior parte eletronicos,
mas de forma geral este tipo de producéo perdeu folego apos a popularizagdo do acesso a internet.
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similares e de se divertir imaginando o “e se” de determinada estoria que Ihes é cara, mas tam-
bém como uma forma de se dar os primeiros passos no mundo das letras, trocar experiéncias e
receber criticas de outros leitores. Sao oficinas de escritores, mas, mais do que isso, as trocas
e interacOes constantes entre o leitor-autor de fanfic e seus leitores tornam estes trabalhos ver-
dadeiras produgoes culturais participatorias’, que muitas vezes respingam, inclusive, no canone
da obra que Ihe deu origem.®

E esta natureza de producdo participatéria que levard alguns estudiosos a afirmarem
que as fanfics possuem alteria em substituicdo a nogado moderna de autoria. Alteria como “uma
autoria que se constroi na relagdo com o leitor, numa relagéo de coparticipagéo na construgdo do
texto literario”, em um contexto no qual “a fronteira entre leitor e escritor torna-se cada vez mais
imprecisa” (NEVES, 2014, p. 184). Tal nogéo aproxima-se do que alguns juristas definem como
autoria colaborativa, produto da sociedade da informacéo e da cultura de convergéncia que nela
se desenrola (PARANAGUA e BRANCO, 2009; CARBONI, 2010).

Nao por acaso, a propria possibilidade de comercializagdo de trabalhos que nasceram
como fanfics é objeto frequente de polémica nestas comunidades, sendo por muitos considerada
uma apropriagao indevida daquilo que deveria ser da coletividade que os construiu a partir das
trocas que estabeleceu, isto ¢, de todo o fandom. O que é dadiva jamais deveria ser mercadoria®,
estes criticos poderiam dizer. Por outro lado, esta mesma ideia talvez seja, em parte, um resqui-
cio de uma nogdo ainda romantica do trabalho do autor que a propria fanfic subverte.

A literatura de fas transgride também a nogdo de cultura pop consumivel e do receptor
como agente passivo, ndo participativo. Muito pelo contrario, as comunidades de fas travam
dialogos com o material que consomem e, mais do que isso, produzem novos materiais a partir
dele. O consumo passivo é substituido pela nogao de sedugao, do fa que deixa se envolver pela
estoria, mas que a subverte, ressignificando-a e utilizando-a como matéria-prima para narrativas
cujos rumos este proprio fa ira definir ao realizar sua passagem da condigéo de leitor para a de
leitor-autor (NEVES, 2014).

" "Acultura de participagdo seria, assim, um novo estilo de consumo que emergiria do tipo de oferta disponibilizada
pela popularizagdo das novas tecnologias e pela convergéncia das midias. Os consumidores passaram a dispor de
meios de interferir nos produtos e, consequentemente, a exigir o direito de participar na criagao e distribuicdo das
narrativas que Ihes chegam por meio de diferentes midias. Eles passaram a transgredir fronteiras e se tornarem
produtores (...).” (VARGAS, 2015, p. 54)

8 A série Supernatural ¢ um excelente exemplo, inclusive por ja ter incluido no canone da série televisiva referéncias a
existéncia do respectivo fandom e suas atividades, especialmente a fanfiction (WILKINSON, 2017).

9 As expressoes dddiva e mercadoria séo pegas de empréstimo de Jonathan Lethem, que, ao analisar o papel da
influéncia em obras artisticas, Ihes atribui este caréater duplo. O autor diré que “A diferenca essencial entre uma troca
de presentes e a de mercadorias € que um presente estabelece um vinculo entre duas pessoas, enquanto a venda
de mercadorias nao cria necessariamente nenhuma conexao entre elas. (...) Contudo, uma das coisas mais dificeis
de compreender € que as economias da dadiva coexistem naturalmente com o mercado”. (tradugao livre) (LETHEM,
2012, p. 132). As criagoes de fas existem justamente em virtude deste vinculo emocional que se forma com a obra
(o capital afetivo) e transcendem o simples consumo acritico de uma cultura hegemonica, sendo um interessante
exemplo deste carater duplo. Neste sentido, Karen Hellekson (2009) dird que a economia de dadiva (gift economy)
que perpassa o fandom serve tanto para protegé-lo de acdes legais, quanto para permitir que estes grupos preservem
sua autonomia e reforcem seus lacos.
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A fanfic também é subversiva em termos de contetido. Ainda que siga o canone do
universo ficcional que Ihe deu origem, o fanfic néo é canone. Esta a8 margem dele e, como tal,
esta livre para experimentacdes que o mercado editorial tradicional ndo possibilitaria. E nessa
liberdade, ou melhor, do produto dela, que reside o valor das fanfics que um universo canonico,
gerido pelo seu titular de direitos autorais com todas as responsabilidades e expectativas que
acompanham um trabalho monetizado e de ampla circulagao, jamais conseguira substituir.™

Precisamente por desafiar as nog6es usuais de autoria, cultura pop e conteddo literario,
a literatura de fas nunca foi totalmente livre de polémicas, ainda que tais embates permaneces-
sem desconhecidos de um publico mais amplo. Nao por acaso, a Lucas Films tentou, no final
dos anos 70, impedir a publicacao de fanzines de Star Wars contendo estdrias com violéncia ou
contetido sexual explicito através do envio de cartas aos seus editores. A autora Marion Zimmer
Bradley, que apoiava largamente a criacao de fanfics para sua série Darkover e fazia a leitura des-
tes materiais, se deparou com acusacoes, no inicio dos anos 90, de que seu novo livro plagiava
uma destas fanfics. E a escritora Anne Rice proibiu que fossem criadas fanfics a partir de suas
obras, tendo enviado uma carta ao website Fanficion.net que resultou na retirada do ar de todas
as producdes de fas baseadas em seus escritos.” Em que pese estas tentativas de domestica-
¢do, os fandoms — e o grande fluxo de criatividade, construcao coletiva e trocas realizadas em
seu interior — resistiram, embora em relativa obscuridade.

Nos dltimos anos, contudo, essa situagao passou a mudar. Autoras que iniciaram suas
atividades como escritoras de fanfic, como Cassandra Clare ou a indicada ao Hugo Awards, Nao-
mi Novik, conseguiram projecéo suficiente dentro do universo da literatura de fas para publicar
obras originais que se tornaram sucesso de publico. O mesmo ocorreu no Brasil com a escritora
Babi Dewet. Ja L.J. Smith, contratada pela editora Alloy nos anos 90 para escrever a série de
livros Didrios do Vampiro e depois demitida por diferencas criativas, conseguiu concluir a série
com o final que originalmente havia imaginado, e que nao correspondia ao publicado como
canonico, por meio de uma fanfic.

Além disso, e aqui comeca a polémica de uma atividade que até entdo havia sido re-
lativamente tolerada pelas grandes editoras por ser nao-comercial, temos ainda 0s casos de

10 A criatividade dos escritores de fanfic é grande, como demonstra uma rapida exploragdo de alguns subgéneros e
tematicas encontradas em algumas dessas estorias. S&o exemplos 0s crossovers, 0s universos alternativos (o que
inclui realidade alternativa, linha temporal distinta ou a transformacao de personagens que ndo sao humanos na obra
original em humanos na fanfic, para citar alguns exemplos) e o gender swap (quando o género das personagens do
cénone € invertido).

" Cf. narrado pelo repositorio Fanlore, uma obra colaborativa no formato wiki, cujo objetivo € preservar a histdria dos
trabalhos transformativos. E de se notar que, em que pese tais polémicas, “os detentores de direitos autorais dificil-
mente entram com processos judiciais contra autores (...) de fanfiction. Ndo apenas porque eles nao tém nenhum
objetivo lucrativo com sua producdo, mas também porque o uso de pen names torna praticamente impossivel
localizé-los em um universo dindmico, multifacetado e cuja existéncia se da num espaco virtual globalizado(...)".
(VARGAS, 2015, p. 37). Em verdade, inexiste qualquer jurisprudéncia brasileira ou norte-americana, pais onde as
atividades de fandom sao ainda mais pronunciadas, a respeito. E aos fatores listados por Maria Lucia Bandeira
Vargas, pode-se acrescentar ainda que os detentores de direitos autorais tém questoes mais prementes com o que se
preocupar, como a pirataria, e que os fanfics e outra atividades de fandoms muitas vezes aumentam o interesse pela
obra original e 0s lucros de seu titular.
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publicacoes no mercado editorial cuja origem séo fanfics. E.L. James, autora da trilogia erdtica
Cinquenta Tons de Cinza, escreveu o livro inicialmente como uma fanfic da série Crepdsculo, de
Stephenie Meyer, e depois alterou 0s nomes das personagens e parte da narrativa para possibi-
litar a sua publicagdo. O mesmo ocorreu com Sylvain Reynard e seus livros da série O Inferno
de Gabriel, 0s quais também surgiram como literatura amadora a partir de Crepusculo. Por fim,
a Amazon langou em 2013 uma plataforma, agora extinta, denominada Kindle Worlds, em que
titulares de direitos autorais licenciavam, dentro de condigOes restritas, suas obras para que fas
criassem suas proprias narrativas e as comercializassem.

Neste contexto, se boa parte do mundo — e dos juristas — até entéo estavam alheios a
esta subcultura literdria, a internet mudou tudo. A multiplicidade de trabalhos produzidos por fas
que a internet possibilitou e ajudou a tornar visivel, o grau de colaboragao que tal meio imprimiu
no ato criativo destes trabalhos, e a monetizagao que passou a envolver parte destas criacoes,
ainda que de forma restrita, tem obrigado a sociedade a confrontar nao apenas seus (pre)con-
ceitos em relagdo ao que é ser fa'*, como também o valor tradicionalmente negado as produgoes
amadoras em termos de sua contribuigao a educacéo e a cultura.™

No mundo do Direito, que, na riqueza das discussoes que os fandoms e suas criagoes
possibilitam, é o recorte que interessa ao presente trabalho, fica a indagagao de quais seriam
as implicagoes legais destes leitores-autores optarem por, em uma expressao por eles utilizada,
“brincar na caixa de areia do vizinho”.

3 DIREITOS AUTORAIS & FANFICS

Discutir o enquadramento legal das fanfics no sistema de direitos autorais brasileiros é
tarefa drdua, uma vez que a logica de nosso sistema é pensada a partir de uma nogao tradicional
de autoria, processo criativo e originalidade, distante da realidade de uma sociedade da informa-
cdo caracterizada pela facilitagdo das trocas e colaboragéo continua.

2 Qs titulares, claro, ganhavam royalties, e a publicago da obra derivada estava suijeita a sua aprovacao e a uma série de
diretrizes — da Amazon e do titular de cada universo ficcional. Um exemplo lembrado por Rebecca Tushnet (2014), que
ilustra a extensao das restricoes eventualmente impostas, se relaciona a franquia G/ Joe e ao fato de que, para publicagéo
no Kindle Worlds, a obra produzida pelo fa nao poderia retratar a personagem Snake Eye como um torcedor dos Yankees
(1?). Este € precisamente o tipo de restricdo que uma cultura marginal e subversiva como a literatura de fas nao apoia.
Nao é uma surpresa que, cinco anos apos seu langamento, o Kindle Worlds tenha sido descontinuado em 2018.

8 Conforme critica de Henry Jenkins (2015, p. 35) em relagéo a forma pela qual os fas costumam ser percebidos e
retratados, “o fa constitui uma categoria escandalosa na cultura contemporanea, que se alterna entre alvo de ridiculo
e fonte de tensao (...), cujos interesses sao fundamentalmente alienigenas ao reuno da experiéncia cultural ‘normal’
e cuja mentalidade esta fora de sincronia com a realidade”.

™ Dira Henry Jenkins (2015, p. 35 — 38) que “os conceitos de ‘bom gosto’, conduta devida ou mérito estético nao
S&0 nem naturais, nem universais; estao enraizados nas experiéncias sociais e refletem interesses especificos de
classe. (...) As préticas interpretativas dos fas diferem daquelas nutridas pelo sistema educacional e da preferéncia
0a cultura burguesa ndo apenas na escolha de objetos ou no grau de intensidade, mas muitas vezes em relagao
as estratégias de leitura que emprega, nas formas como 0s fas abordam os textos. (...) O que deixa tudo isso mais
contundente € que os fas nao podem ser tratados como um grupo intelectualmente inferior. (...) O que ndo pode ser
relegado facilmente a ignorancia deve ser lido como perversao estética’”.
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0 usudrio — leitor, espectador, ouvinte — é tomado pelo sistema de direitos autorais como
alguém alheio ao processo criativo, mero consumidor, ao invés de também um criador de conte-
(do. O usuério é posicionado na outra ponta do espectro em que se localiza o autor, e 0s interes-
ses desses dois grupos sao contrapostos: ao usuario interessa o acesso ao contetdo, enquanto
a0 autor a protecao autoral. Tal dicotomia, contudo, € falsa, pois parte de uma ja superada visao
do usudrio como ator passivo.

Guilnerme Carboni (2010) diz ser necessario recontextualizar o usudrio dentro do sis-
tema de direitos autorais, o que parte do reconhecimento de duas situagoes possiveis: por um
lado, 0s casos em que 0s usudrios sdo parte do processo de criagao do contetdo; por outro,
0S €asos em que Sdo apenas Sujeitos passivos, que usufruem da obra, mas ndo criam seu
contetdo. O autor defende que para dar conta dessa realidade é necessario o reconhecimento,
pela legislagao, de novas formas de autoria, como a autoria colaborativa, além da facilitacéo da
criacdo de obras derivadas, com a dispensa da necessidade de autorizacdo do titular da obra
originaria em determinadas circunstancias. Mesmo nos casos do usuario como autor passivo,
Carboni defende a necessidade de se ampliar as limitagoes de direitos autorais e principios rela-
tivos a sua fungéo social, de acordo com o tipo de usuario e finalidade do uso.

Embora tal reforma da legislacéo brasileira seja bem-vinda, as fanfics sao uma realidade
posta e ja representam um descompasso ao quadro normativo atual. Nesse cenario, o objetivo
da presente secao é examinar 0s possiveis enquadramentos legais da literatura de fas no Brasil
quando explorada sem fins comerciais. Igualmente, se examinara se as fanfics prejudicam a
exploracéo da obra origindria, e se a criagdo de um mercado de licenciamento oficial, a exemplo
do extinto Kindle Worlds, altera substancialmente tal equacao.

3.1 Possiveis enquadramentos da fanfic na legislacao autoral brasileira

No Brasil, a protegao ao autor e a obra original é, além de matéria constitucional', objeto
de regulacao pela Lei 9610/1998 (Lei de Direitos Autorais ou LDA), cujo art. 7, caput, e art. 11,
caput, assim dispoem:

“art. 7 S0 obras intelectuais protegidas as criagoes do espirito, expressas por qualquer
meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente
no futuro (...).”

“art. 11 Autor é a pessoa fisica criadora de obra literdria, artistica ou cientifica.”

15 Conforme art. 5, XXVII e XVl da Constituicao Federal, que assim dispoem:

“XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicagdo ou reprodugdo de suas obras, transmissi-
vel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;

XXVIIl - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protegdo as participacoes individuais em obras coletivas e a reproducdo da imagem e voz humanas, inclusive
nas atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econémico das obras que criarem ou de que participarem aos cria-
dores, aos intérpretes e as respectivas representagées sindicais e associativas;”
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Dai se enunciam alguns elementos essenciais para a nogéo de obra intelectual, incluidas as
obras artisticas, no ordenamento patrio. Em primeiro lugar, a obra sempre tera como autor pessoa
natural, fisica, ainda que sua exploragao econémica venha a ser realizada por pessoa juridica. Isso é
possivel porque o Brasil, seguindo 0 modelo europeu continental de droit d’auteur, reconhece uma
natureza daplice dos direitos autorais: a moral, pertencente ao autor e irrenunciavel, e a patrimonial,
que pode ser cedida ou licenciada pelo autor a terceiros, sem que este perca a autoria. Em segundo
lugar, a obra deve ser original para merecer protecao — o que nao significa novidade absoluta, nem
que o trabalho ndo tenha sido influenciado por aqueles que Ihe precederam. Em verdade, talvez
fosse melhor ndo falar em originalidade, mas em arranjos criativos que, ainda que apenas parcial-
mente, diferenciem a obra de outras que vieram antes dela (PARANAGUA e BRANCO, 2009). Em
terceiro lugar, ideias por si S0 ndo s&o passiveis de prote¢do, devendo sempre ser expressas em
algum meio ou suporte. E dizer que embora a ideia de batalhas com espadas que lembram feixes
de luz néo seja protegida, sua materializagéo dentro da franquia Star Wars o é.

Se os direitos morais do autor sao perpétuos, seus direitos patrimoniais perduram por
um periodo de tempo determinado, que, no caso das obras literarias, sera de setenta anos con-
tados de 1° de janeiro do ano subsequente ao da morte do autor (art. 41 da LDA). Findo este
prazo, tais obras cairdao em dominio pablico, quando entdo poderao ser exploradas liviemente por
terceiros, independentemente de autorizagao do autor ou de seu espalio, constituindo verdadeiro
patriménio cultural coletivo. O regime de exploragdo exclusiva concedida ao autor, verdadeiro
monopolio temporario, e 0 dominio publico sdo ambos parte de um delicado equilibrio entre uma
tentativa de remunerar o autor de forma justa e de possibilitar a existéncia de um rico acervo
comum, duas variaveis igualmente relevantes no incentivo a criacdo e a producao cultural, cujo
ponto de equilibrio segue gerando acirrados debates (BRANCO, 2011).

A reproducéo da obra depende de autorizagdo do seu titular, ressalvada algumas limi-
tacoes e excegoes legais. No caso das obras derivadas, entendidas como novas criagoes rea-
lizadas a partir da transformagao de uma obra precedente (art. 5°, VII, alinea “g” da LDA), sua
criacdo igualmente depende de autorizagdo do autor da obra originaria que Ihe serviu de ponto
de partida. E o que se depreende do art. 29 da LDA e de seus incisos, dentre os quais, dada a
tematica do presente trabalho, se destaca o I e lll:

“art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagao da obra, por
quaisquer modalicades, tais como:

| - a reprodugao parcial ou integral;

()

Il - a adaptagdo, o arranjo musical e quaisquer outras transformagoes;

()"

Sao exemplos de obras derivadas uma sequéncia a um livro de ficcdo, a expanséo de
um conto em um romance ou a adaptacdo de uma peca de teatro para um roteiro cinema-
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tografico. As fanfics, por se utilizarem em maior ou menor grau de universos e personagens
pré-existentes, transformando-0s em uma obra nova, costumam ser enquadradas como obra
derivada (MEDEIRQS, 2019). Tal condicéo, inclusive, nao é escondida pelos seus autores,
mas ostentada com orgulho.

Como coloca Anne Jamison (2017, p. 27), a fanfic “permite que suas costuras aparegam
de maneiras que outras obras, que também séo construidas a partir de fontes e predecessores,
se matam para esconder” (tradugao livre). Neste sentido, trazem a luz uma importante discusséo
acerca da nogao quase romantica do autor que cria de forma auténoma, em uma espécie de
vazio cultural e contextual, por meio de uma suposta genialidade e originalidade impar.

Todas as estorias, obra original ou derivada, sao influenciadas por aquelas que Ihes pre-
cederam. Em maior ou menor grau, todas se utilizam de alguma forma de apropriagao, citagao
ou alusdo no ato criativo (LETHEM, 2012). E de se perguntar se a autora Anne Rice, notéria opo-
sitora das fanfics, teria escrito suas principais obras nao tivesse sido precedida por Bram Stoker
e seu Drdcula. Ou se teriamos a maior parte do mercado editorial atual no género de fantasia
sem J.R.R Tolkien. E, ainda, se Tolkien teria apresentado ao mundo a Terra Média ndo fosse o
poema épico Beowulf, que ele traduziu, ou seu gosto pelas obras de George Macdonald e Andrew
Lang. As fanfics sdo, é claro, um extremo deste espectro, e como tal requerem um tratamento
diferenciado. Ainda assim, sdo parte de um universo maior de inteligéncia coletiva (JENKINS,
2009), que remonta a tradicao da oralidade.

Foi dito que em seu enquadramento de obra derivada, as fanfics necessitam de au-
torizagao do autor da obra originaria para que ndao constituam violagoes de direitos autorais
(MEDEIRQS, 2019). A excecao seriam 0s casos em que, em virtude das limitagoes aos direitos
autorais trazidas pela LDA, tal autorizagéo seria desnecesséria. E o caso das obras em dominio
ou daquelas que sejam qualificadas como parddias, nao obstante a polémica acerca de se par6-
dias seriam obras derivadas ou, por serem a antitese da obra a qual servem de comentario, obra
originria (SANTOS, 2011).

Quanto ao dominio publico, algumas fanfics poderao amparar sua legalidade precisa-
mente no término do prazo de protegdo das obras que Ihe deram origem, mas para obras com
multiplas adaptagoes é necessario cuidado. Considere-se, por exemplo, a comunidade de fas
de Sherlock Holmes, cujo volume de producéo de fanfics conta atualmente com mais de 60 mil
publicacdes no portal Fanfiction.net: caso a fanfic em questao se paute na obra de Sir Arthur
Conan Doyle, ja em dominio publico, podera amparar sua legalidade justamente nesta auséncia
de protecéo pelo transcurso do tempo; contudo, caso seja uma narrativa construida a partir da
releitura realizada pela recente série Sherlock, da BBC, o fundamento devera ser outro, posto que
a série de televisao é recente e nao se encontra em dominio puablico.

Ja quanto a um possivel enquadramento da fanfic como parddia (art. 47 da LDA®),
embora ele seja possivel em alguns casos, é preciso reconhecer que a maior parte da literatura

6 “art. 47. Séo livres as parafrases e parddias que nao forem verdadeiras reproducées da obra origindria nem lhe
implicarem descrédito.”
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produzida pelos fas é antes uma espécie de tributo a obra originaria, mesmo que altere o canone
a Sseu bel prazer, do que uma parodia propriamente dita. E, se a decisdo proferida nos Estados
Unidos no caso Salinger v. Colting serve como indicativo, as Cortes néo tém se mostrado téo
favoraveis a estender o argumento da parddia as obras que guardam certa similaridade com o
que se vé& nas produgoes do fandom."”

Fora essas previsoes, o reconhecimento pelo Superior Tribunal de Justiga (STJ) em 2007
de que o rol dos arts. 46, 47 e 48 da LDA ndo é taxativo, mas antes exemplificativo™, pode
indicar um caminho para que se reconheca a licitude das fanfics circuladas de forma gratuita,
ainda que estas ndo deixem de constituir obras derivadas. Por ocasido do julgamento de um
caso envolvendo uma arquidiocese que questionava a cobranca pelo ECAD de direitos autorais
em virtude de execucao musical em evento religioso gratuito, o STJ concluiu que as hipoteses de
limitagdo aos direitos autorais contidas nos referidos artigos sdo exemplificativas e decorrentes
da recepcéo de principios constitucionais tais como o direito a intimidade, ao desenvolvimento
nacional, a educacéo, ciéncia e cultura, entre outros.'

Portanto, na omissao do legislador infraconstitucional, tais direitos fundamentais devem,
no caso concreto, ser considerados pelo intérprete ao tratar de limitagdes aos direitos autorais.
Tal exercicio, no entendimento do STJ, deve ser realizado em conformidade com a Regra dos
Trés Passos (three-step test), critério advindo de tratados internacionais que busca garantir que
tais limitag6es néo irdo conflitar com a exploracéo normal da obra, nem injustificadamente pre-
judicar os interesses de seu titular.

A Regra dos Trés Passos sera retomada na préxima sec¢ao, que ird aplica-la em relagao
as fanfics nao comerciais. O que cumpre destacar neste momento é que, nao obstante a fanfic
seja erroneamente vista como uma atividade recreativa de pouca importancia, uma expressao
“menor” dentro do que seriam praticas culturais julgadas dignas de valor, a pratica literaria por
fas envolve interesses publicos legitimos, constitucionalmente assegurados, como a liberdade
de expressao e 0 acesso a educagao e a cultura (MEDEIROS, 2019).

E verdade que a literatura de fas guarda um importante elemento recreativo e que muitos
que se engajam na pratica como autores de fic e seus leitores o fazem por diversao. Contudo,
a criagao, leitura, compartilhamento e trocas que a comunidades de fas possibilita em torno da

70 caso Salinger v. Colting envolve uma controvérsia entre o espolio de J.D Salinger, autor de O Apanhador no Campo
de Centeio, e Fredrik Colting, cujo romance 60 Years Later: Coming Through the Rye traz diversas narrativas e perso-
nagens da obra de Salinger em uma linha temporal alternativa. A Corte de Apelagéo do Segundo Circuito dos Estados
Unidos entendeu que o trabalho de Colting nao se qualificava como parddia ou critica, ndo obstante o parecer de
especialistas em literatura atestando em sentido contrario. Embora a obra de Colting ndo seja fanfiction, uma vez que
envolve escrita profissional (ante o carater amador e o florescimento dentro de uma comunidade de fas desta outra
categoria), 0 caso oferece diversos elementos a torna-lo talvez o mais proximo de uma discussao envolvendo fanfic-
tion a chegar as Cortes norte-americanas Para uma interessante reflexao sobre os casos Cariou v Prince e Salinger
v. Colting - e sobre como o grau de prestigio do artista da obra derivada pode influenciar no julgamento, vide Andrew
Gilden e Timothy Greene (2017).

®  Guilnerme Carboni (2008), Sérgio Branco (2011) e outros autores ja defendiam que o rol dos arts. 46 a 48 da LDA
deveria ser tomado como exemplificativo, mas a matéria era controversa, com parte da doutrina se posicionando a
favor da taxatividade.

9 REsp n. 964.404 - ES 2007/0144450-5. Relator: Min. Paulo de Tarso Sanseverino. Terceira Turma. DJe 23/05/2011.
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literatura tem como efeito ampliar o interesse pela leitura e escrita, consistindo relevante pratica
de letramento e, como resultado, tendo relacéo direta com o0 acesso a educagdo e a cultura
(JENKINS, 2015; VARGAS, 2015; NEVES, 2014).

Nesse sentido, Sérgio Branco (2011, p. 72) lembra, que 0 acesso as obras é insuficiente
quando se discute educacgao, sendo necessario também possibilitar “a manipulagao das obras,
0 uso criativo destas e a divulgagao das obras derivadas, ainda que o fim no lucrativo seja uma
condigdo (...). Criar também é elemento indispensavel a formagéo do estudante (...)".

Henry Jenkins (2009) narra a histdria do The Daily Prophet, um site criado em 2003
pela adolescente Heather Lawver por inspiragao dos livros de Harry Potter. Na série de livros de
J.K'Rowling, o Daily Prophet € um jornal com noticias do mundo bruxo, mencionado diversas
vezes ao longo da narrativa. Quando Heather criou o site de mesmo nome, a ideia era se valer
do universo de Harry Potter para continuar a esstoria através da escrita de noticias ficticias
que se passariam naquele universo, como se 0s fas escritores fossem, de fato, jornalistas
cobrindo furos de reportagem do mundo bruxo. Na época em que colocou o site no ar, Heather
tinha 13 anos e estudava em casa devido ao ambiente de extremo preconceito racial na escola
de sua pequena cidade, no interior do Mississippi. O site permitia a ela ter uma experiéncia que
a propria escola Ihe negava.

Em seu auge, o site contou com mais de 100 colaboradores do mundo todo, criangas
e adolescentes que praticavam a arte da escrita em uma comunidade de trocas e apoio mutuo.
Henry Jenkins (2009, p. 249) observa que esse exemplo, um dentre tantos outros dentro do
fandom, chama a atengao porque “ocorre fora da sala de aula e sem qualquer controle adulto
direto. Criangas estdo ensinando criancas (...). Cada vez mais, educadores estao comegando a
valorizar o aprendizado que ocorre nestes espagos recreativos informais”.

As fanfics neste caso possibilitam aqueles que se envolvem com sua produgao e leitura
uma experiéncia que muitas vezes nao lhes estaria acessivel de outro modo, nem mesmo nas
escolas. Ha, portanto, um legitimo interesse publico envolvido nos processos colaborativos que
perpassam as producoes literarias por fas, o qual pode servir de limite ao exercicio dos direitos
de autor no que se refere a necessidade de autorizagdo para a producéo e circulagao de tais
obras amadoras, ainda que observados parametros como, por exemplo, a gratuidade e a neces-
sidade de atribuicao de autoria & obra originaria..

No estégio atual da legislacéo brasileira e tendo em vista as diversas formas pelas quais
uma fanfic pode se materializar, seja como um tributo ou como parddia, com o empréstimo de
diversos elementos da obra que a inspirou ou com tao poucas conexdes que, feitas certas edi-
coOes, a relagao entre as obras desvanece, ndo é possivel concluir por um dnico enquadramento
legal destas produgoes.

E seguro dizer, contudo, que a maior parte destas obras nasce como uma homenagem
a obra original que toma de empréstimo diversos de seus elementos para rearranjar aqueles
que convierem a pretensdo do leitor autor. Nesta face que lhes é mais comum, seriam obras
derivadas, portanto, que excetuadas a hipotese do dominio publico, exigiriam um maior esforgo
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interpretativo, além da simples leitura dos arts. 46 a 48 da LDA, para que sua producao pres-
cindisse de autorizagdo do titular da obra original. A referida jurisprudéncia do STJ, ainda que
em contexto de reprodugao e ndo de obra derivada, pode oferecer um caminho a ser explorado.
Tendo em vista que tal caminho passa pela compreensao da Regra dos Trés Passos, € a tal ponto
que o presente artigo retorna a seguir.

3.2 A Regra dos Trés Passos e a exploragao econdmica da obra originaria

A Regra dos Trés Passos norteia as excegoes e limitagoes aos direitos dos autores,
servindo como um patamar minimo de prote¢do a ser garantido pelos Estados signatarios dos
tratados internacionais em que estd prevista. Integra tanto a Convencéo de Berna, na qual foi in-
troduzida como parte da reviséo de Estocolmo em 1967, quanto o Acordo TRIPS da Organizagéo
Mundial do Comércio (OMC), sendo o Brasil signatario de ambos. Dessa forma, a Regra dos
Trés Passos e 0s tratados internacionais que integra se transformam, como dird Maristela Basso
(2007, p. 496), em “cénones de interpretagao e aplicagao das limitagoes aos direitos autorais
arroladas no art. 46 e seguintes da LDA”.

Em sua versao refletida no art. 9.2 da Convencéo de Berna, a Regra dos Trés Passos faz
referéncia exclusivamente a reproducéo da obra. Contudo, no art. 13 do TRIPS, tal referéncia a
reproducao deixou de existir, conforme se depreende da seguinte comparagao:

Convengéo de Berna

“art. 9.2 As legislacoes dos paises da Unido reserva-se a faculdade de permitir a reproducéo
das referidas obras em certos casos especiais, contanto que tal reprodugdo ndo afete a ex-
ploragéo normal da obra nem cause prejuizo injustificado aos interesses legitimos do autor.”

Acordo TRIPS

“art. 13 Membros restringirdo as limitagoes ou excegoes aos direitos exclusivos a de-
terminados casos especiais, que nao conflitem com a exploragao normal da obra e nao
prejudiquem injustificavelmente os interesses legitimos do titular do direito.”

Dessa forma, entende-se que a Regra dos Trés Passos consagrada no TRIPS alarga a no-
¢ao antes contida na Convengao de Berna, posto que deixa de se referir unicamente a reproducéo
da obra para abarcar todas as limitagoes aos direitos exclusivos dos titulares de direitos autorais.
Significa dizer, como lembra Maristela Basso (2007), que todas as limitagoes aos direitos auto-
rais elencadas no Titulo Ill, Capitulo IIl da LDA estarao sujeitas a Regra dos Trés Passos para que
possam ser aplicadas no caso concreto.

Em termos da discussao envolvendo fanfics e seus possiveis enquadramentos no direito
autoral brasileiro, tal distingdo é fundamental. Embora a questéo da reprodugéo possa, em al-
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guma medida, aparecer na literatura de fas, a principal controvérsia que a envolve é seu carater
transformativo, sendo seu enquadramento mais comum o de obra derivada. A partir do momento
em que o TRIPS torna a Regra dos Trés Passos mais abrangente, cabendo agora sua aplicagao
nao apenas para questoes envolvendo reproducao, é possivel, em um cotejo com a supracitada
decisao do STJ que reconheceu o carater exemplificativo das excecgoes constantes na LDA,
pugnar que a licitude ou ndo das fanfics em territorio nacional estaria sujeita ao resultado de sua
enquadramento a tal teste, a saber, se: (1) as fanfics afetariam a exploragdo normal da obra; ou
(2) causariam prejuizos aos legitimos interesses do autor da obra originaria.

Nesta toada, quando inexiste exploragao comercial da fanfic, situagdo que abarca a
maioria absoluta das obras produzidas e circuladas dentro das comunidades de fas, ndo ha que
se falar em prejuizo a exploragado normal da obra reproduzida ou aos interesses dos autores.
Muito pelo contrario, as atividades produzidas dentro da comunidade de fas tendem a ampliar o
interesse — e 0 consumo — da obra canone em torno da qual os fandoms se estabelecem. Antes
de se tornar substitutas a ela, as fanfics a complementam, expandem e podem contribuir para
torna-las economicamente mais rentaveis.?

As atividades prolificas de tais fas que desejam estender sua estadia nesses universos
ficcionais integram a chamada cultura da convergéncia, que compreende os fluxos e a coope-
racao entre midias distintas, bem como o transito constante da audiéncia entre os diferentes
meios de comunicacdo com o objetivo de obter determinada experiéncia de entretenimento
(JENKINS, 2009). Antes de prejudicar, tais atividades entabuladas pelos fas ampliam e reno-
vam o interesse pela obra origindria.

0Os grandes conglomerados titulares de direitos autorais tanto reconhecem o potencial
econdmico de tal cultura da convergéncia que a transmidia deixou de ser excegao, para se trans-
formar em regra: nao raro, todo tipo de obra derivada autorizada é produzida para plataformas
distintas, que se complementam e formam parte de um universo maior (JENKINS, 2009). Tome-
-se 0 exemplo de Star Wars. Mais do que longa metragens, seu universo é composto por livros
de ficcao, desenhos animados, games e até mesmo uma experiéncia imersiva em um parque de
diversoes, para citar alguns exemplos. Cada uma destas obras traz informagGes adicionais, torna
mais complexa e enriquece a mitologia do universo jedi.

Nao por acaso, acoes tomadas por tais titulares no ambito legal contra as criaces de fas
ndo foram além de notificacoes extrajudiciais mal recebidas pelo publico (JENKINS, 2015). Fos-
sem as criagoes realizadas no &mbito da comunidade de fas efetivamente nocivas aos negocios,
ndo resta a menor duvida de que se estaria diante de um cenario distinto.

2 Dira Jacqueline Lipton (2014, p. 450 e 452) que “a iteratura de fas nao opera como um substituto de mercado para
o trabalho que Ihe serviu de fonte, mas antes lhe é um complemento. A literatura de fas pode inclusive aumentar o
interesse do consumidor na obra origindria (...)" € “mesmo quando um titular de direitos autorais nao monopoliza
todos os mercados a jusante, ele continua a prosperar economicamente. (a Prof.2 Tushnet) pontua que a venda de
obras derivadas de licenciamentos oficiais de Star Trek continua a prosperar, ndo obstante a enorme quantidade de
fanfiction de Star Trek existentes”.
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3.3 Fanfics licenciados como (nao) substitutos aos fanfics gratuitos

Nos Estados Unidos, a doutrina que se posiciona na diregdo do reconhecimento da lici-
tude da literatura de fas quando inexiste exploragao comercial costuma reconhecer seu carater
de obra derivada, mas opGe & necessidade de obtencdo de autorizagdo do fitular de direitos
sobre a obra original a defesa do fair use , que pode ser liviemente traduzido como “uso justo”
(TUSHNET, 2014; LIPTON, 2014).

0 uso justo é uma combinagao entre a previsao normativa do Copyright Act para situa-
¢oes em que 0 uso de uma obra protegida por direitos autorais independe de autorizagéo do
detentor de tais direitos, e a construcéo jurisprudencial. Inexiste nos Estados Unidos, contudo,
jurisprudéncia envolvendo fanfics e, logo, que balize especificamente a aplicabilidade do fair use
a tais obras. As discussoes doutrinarias a respeito costumam se ater a como tal matéria se en-
quadraria nos elementos que a lei indica serem determinantes na analise do uso justo (LIPTON,
2014), os quais, conforme a se¢ao 107 do Copyright Act, sao: (1) propdsito e carater do uso,
especialmente se tal uso é comercial ou ndo; (2) a natureza da obra origindria, na qual trabalhos
funcionais ou factuais recebem menor protecao; (3) a parcela da obra original utilizada; e (4) o
efeito do uso no mercado ou valor da obra originaria.

Embora todos estes fatores tragam seus proprios desafios ao intérprete que busque
harmonizar tal instituto a cultura participatoria da qual as fanfics sao expressao, interessa es-
pecialmente & presente se¢do a preocupacgdo de que a exploracéo da obra originaria ndo seja
prejudicada. Inclusive porque tal espirito esta igualmente imbuido nas excegoes do art. 46 da
LDA e na Regra dos Trés Passos. As Cortes norte-americana, para aferir a possibilidade de pre-
juizo, costumam identificar tanto o publico que consome as obras, quanto se ha um mercado de
licenciamento potencial para a obra originaria.?'

Neste contexto, o langamento da plataforma Kindle Worlds, em 2013, gerou preocu-
pacdo. A grande duvida era em relagdo aos efeitos que a introducéo de um mercado de licen-
ciamento para a criacao de fanfics teria quanto as defesas de ndo interferéncia na exploragao
normal da obra (TUSHNET, 2014; LIPTON, 2014).

Nao havia até entdo um mercado de licenciamento potencial das obras originarias para a
criagao de fanfics, e a auséncia de tal mercado, somado a natureza precipuamente nao comercial
destes trabalhos, sempre figuraram entre 0s principais argumentos para enquadra-los como uso
justo (HELLEKSON, 2009). E embora igualmente ndo haja jurisprudéncia norte-americana ver-
sando explicitamente sobre fanfics que confirme tal enquadramento dado por parte da doutrina,
a propria auséncia de disputas ja é um indicativo forte o suficiente de que os titulares de direitos
autorais sobre as obras origindrias nao possuem interesse em desafiar este tipo de uso que,
como dito, mais promove do que prejudica suas obras (TUSHNET, 2014).

2 (f. Cariou v Prince e o ja mencionado caso Salinger v. Colting. O litigio Cariou v Prince tratou da utilizacao de foto-
grafias de Patrick Cariou em comunidades rastafaris por Richard Prince, o qual realizou pequenas alteracoes na obra
(como o desenho de dculos sobre as fotografias, por exemplo).
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Com a introducao do Kindle Worlds, este mercado de licenciamento para a criagdo
de fanfics passaria a existir e, com isso, uma das linhas de defesa da fanfic como uso justo (a
auséncia de um mercado de licenciamento potencial que poderia ser explorado pelo titular dos
direitos autorais) restaria prejudicada. Tal discussao jamais chegou as Cortes e o Kindle Worlds
foi encerrado pela Amazon em meados de 2018, apos anos de atividades mornas.

Contudo, parece acertado o entendimento de Rebecca Tushnet (2014), para quem a
existéncia de canais de licenciamento oficiais para a criagdo de obras de fas ndo pode, por Si
s0, ser fator determinante para se alegar que tais canais substituem as fanfics nao comerciais
e passam a constituir um mercado que a literatura de fas tradicional e nao monetizada viria a
prejudicar. E preciso analisar as condigdes dentro das quais esta licenga sera concretamente
oferecida, incluindo ai facilidade de acesso, custos, restrices de contetido e a necessidade de
Se passar por um crivo censor do titular de direitos autorais da obra origindria.

A conclusdo parece ser a de que a hierarquia e a monetizacéo verificada nos mercados
de licenciamento de universos ficcionais, a exemplo do Kindle Worlds, sao irreconcilidaveis com
a liberdade criativa, a construgao participatoria e a economia de dadiva das fanfics tradicionais.
Portanto, aqueles jamais podem ser tidos como substitutos a estes, nao podendo neste caso o
argumento de prejuizo & exploragao do mercado de licenciamento para a criagao de obras deri-
vadas ser invocado para barrar as atividades de fas que subsistam a sua margem.

Fora do escopo de um licenciamento oficial, como o ofertado pelo Kindle Worlds, a ex-
ploragdo comercial de conteidos que nasceram como fanfics e depois sofreram ajustes para sua
publicagao no mercado editorial também gera controvérsia, como é 0 caso das ja mencionadas
séries Cinquenta Tons de Cinza e O Inferno de Gabriel. A pratica é comumente referida pela
comunidade de fas como “raspar o nimero de série”. Contudo, se as modificagoes forem sufi-
cientes para distanciar tais materiais das obras que Ihes deram origem, ndo ha porque tratar tais
contetidos como obra derivada. Nao por acaso, medidas legais nao foram adotadas em nenhum
dos casos recentes desta pratica.

4 CONCLUSAOQ

A literatura produzida por fas e para fas subverte nogoes tradicionais de autoria em favor
da alteridade, representando uma importante forma de produgéo cultural participatoria. Se por
anos os fandoms e suas aventuras literarias permaneceram na obscuridade, constituindo nichos
de conhecimento apenas de seus integrantes, a producdo amadora de fas tem ganhado cres-
cente destaque e volume nas ultimas duas décadas, resultado da democratizagao do acesso a
internet e do surgimento das redes sociais.

De forma andloga aos desafios que a sociedade da informagéao tem imposto a outras
areas do Direito, as legislacoes de direitos autorais, tanto derivadas de uma tradigdo de droit
d’auteur quanto de copyright, nao foram pensadas para uma cultura de convergéncia, € nao
possuem as ferramentas adequadas para dar conta de sua complexidade.
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Neste contexto, o papel do intérprete é fundamental. Os direitos exclusivos dos titulares
de direitos autorais devem conviver com excecoes e limitagdes que se originam de um interesse
publico maior, como 0 de acesso a educagao e a cultura, e a liberdade de expressdo. Todos
esses interesses, de uma forma ou de outra, rodeiam a produgao no interior das comunidades
de fas das fanfics ndo comerciais. Assim, consoante: (1) o reconhecimento pelo STJ de que 0s
arts. 46 a 48 da LDA séo exemplificativos e que a Regra dos Trés Passos deve guiar a andlise de
outras situagoes; e (2) a ampliagao pelo TRIPS do escopo da Regra dos Trés Passos, que agora
se estende além dos direitos de reprodugao, para abranger inclusive adaptagoes e transforma-
¢Oes da obra origindria; a conclusao é que a literatura de fas deve ser compreendida como licita
no ordenamento juridico nacional, desde que néo seja explorada comercialmente.

A melhor interpretagdo, portanto, serd aquela que prestigie o interesse coletivo e o valor
cultural presente na literatura de fés, reconhecendo a sua legalidade sempre que ndo houver
prejuizo a exploragao comercial da obra originaria.

Cabe destacar que a existéncia de um mercado de licenciamento para utilizagao de obras
originarias em fanfics, como aquele oferecido pelo extinto Kindle Worlds, nao deve ser tomado
como um fator decisivo a obstar a criagao de fanfics nao autorizadas e nao comerciais. Trata-se,
isto sim, de uma modalidade sui generis, antes complementar do que substituta as fanfics tradi-
cionais, nos quais sempre persistira certa marginalidade e maior liberdade criativa.
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DIREITOS AUTORAIS
E ACESSO A CULTURA

Micaela Barros Barcelos Fernandes'

RESUMO:0 presente artigo analisa a relagéo entre os Direitos Autorais e o Acesso a Cultura. O trabalho foi
divido em seis partes: (i) a cultura e o patrimonio cultural so identificados como bens comuns, de interesse
de toda a coletividade. (i) panordmica do tratamento aos direitos culturais na ordem brasileira, em que sao
evidenciadas as tensoes entre diferentes interesses, ora passiveis de convivéncia sem maiores dificuldades,
ora sujeitos a conflito. (iii) os direitos autorais sdo apresentados como possivel forma de tratamento dos
bens culturais. (iv) as restricoes a exclusividade. (v) a questéo da flexibilizagéo da exclusividade proprietéria
conferida ao titular da criag&o autoral, apesar de reduzir os impedimentos ao acesso aos bens culturais pela
coletividade, ndo garante que 0 acesso ocorrerd, em pleno atendimento da fungéo social da propriedade;
(vi) empreende uma ponderagéo sobre o quanto o sistema em vigor de protecao aos direitos autorais, que
funcionou, mesmo que sob criticas, por certo tempo, ainda é capaz de adequadamente compor os diferen-
tes interesses em jogo na era digital. Com efeito, tanto os criadores e titulares ndo tém obtido a protecéo
que recebiam antes das mudancas disruptivas ocorridas no final do século XX e inicio do XXI, quanto a
coletividade vem recebendo, em resposta, uma legislagdo mais restritiva, que contraria seus interesses, a
despeito de pouco eficaz.

Palavras-chave: direitos autorais, acesso a cultura, patriménio cultural, bens culturais.

INTRODUCGAO

Este artigo tem por objetivo trazer elementos para o entendimento da relacéo entre 0s
direitos autorais e 0 acesso a cultura, tendo sido dividido em seis partes.

Na primeira, a cultura e o patriménio cultural s&o identificados como bens comuns, de
interesse de toda a coletividade. A liberdade de criacdo e 0 acesso a bens culturais foram inclu-
idos entre os direitos fundamentais consagrados em nossa ordem juridica. E destacado que o
tratamento juridico a cultura, como bem comum que €, a despeito de seguir l0gica proprietaria
ou nao, imp0de a preocupagao com 0 acesso por todas as pessoas.

Na segunda parte é feita uma apresentagao panoramica do tratamento aos direitos cul-
turais na ordem brasileira, em que sdo evidenciadas as tensoes entre diferentes interesses, ora

' Graduagdo em Direito pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1997), pés-graduacao em Direito da Economia e
da Empresa pela Fundacao Getulio Vargas/RJ (1999), mestrado em Direito Internacional e da Integragao Economica
(curso concluido em 2003) e mestrado em Empresa e Atividades Econdmicas (curso concluido em 2017), ambos
pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Doutoranda em Direito Civil pela Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (inicio em 2017).
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passiveis de convivéncia sem maiores dificuldades, ora sujeitos a conflito. Ante a complexidade
dos interesses, impoe-se ao intérprete equilibrar a medida de cada tutela nos casos concretos.

Na terceira, os direitos autorais séo apresentados como possivel forma de tratamento
dos bens culturais. Os bens objeto da criacdo humana séo sujeitos a diferentes regimes, e 0s
direitos autorais foram formulados para viabilizar a composicao de interesses individuais e cole-
tivos, na medida em que conferem exclusividade, mas também restricoes aos titulares, em um
sistema de incentivos e compensagées.

Na quarta parte, sdo tratadas as restrigoes a exclusividade. Os direitos autorais, instru-
mentais que sdo, se funcionalizam apenas na medida em que atendem aos valores contempla-
dos na Constituicao. As restrices consistem principalmente em limitagdes ao direito de autor
autorizadas pela lei durante a vigéncia da exclusividade e na perda da exclusividade, apos a
vigéncia do periodo de protegao, pelo regime do dominio publico.

Na quinta secao, chama-se atengao para o fato de que a flexibilizagao da exclusividade
proprietaria conferida ao titular da criagéo autoral, apesar de reduzir 0s impedimentos ao acesso
aos bens culturais pela coletividade, ndo garante que o acesso ocorrerd, em pleno atendimento
da fungéo social da propriedade. Sao, entdo, abordados os papeis dos particulares e, sobretudo,
dos 6rgéos integrantes do Poder Publico na viabilizagdo do acesso e no cumprimento dos deve-
res que Ihes sdo impostos para a promogdo da cultura e protegdo do patriménio cultural, tendo
em vista principalmente o principio da pluralidade.

Por fim, no sexto e dltimo item do trabalho, pretende-se trazer alguma ponderagao sobre
0 quanto o sistema em vigor de protecao aos direitos autorais, que funcionou, mesmo que sob
criticas, por certo tempo, ainda é capaz de adequadamente compor os diferentes interesses
em jogo na era digital. Com efeito, tanto os criadores e titulares ndo tém obtido a protegdo que
recebiam antes das mudancas disruptivas ocorridas no final do século XX e inicio do XXI, quanto
a coletividade vem recebendo, em resposta, uma legislagdo mais restritiva, que contraria seus
interesses, a despeito de pouco eficaz.

1 CULTURA E PATRIMONIO CULTURAL: BENS COMUNS E DIREITOS
FUNDAMENTAIS. IMPORTANCIA DA GESTAQ PARA 0 ACESSO

Toda pessoa, no meio em que inserida, se influencia pelo meio e também influencia o
meio em que vive, sendo a experiéncia cultural determinante na construcao da propria identidade
e condicdo para o desenvolvimento da personalidade. Os bens culturais produzidos no seio de
um grupo social, como qualquer produto de manifestacao cultural, revelam muito sobre o0 seu
contexto historico e a forma de viver das pessoas.

Embora se possa escolher, conforme os valores fundantes de cada sociedade, que
destinacdo deve ser dada aos bens culturais?, o fenémeno cultural nao &, em si, apropriavel,

2 Naordem brasileira, em funcéo da caracteristica amplamente reconhecida da cultura como essencial a formagéo da
personalidade e ao sentimento de pertencimento social, hoje entendida como direito fundamental, e nao apenas por-
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titularizavel, por quem quer que seja. A cultura ndo pode ser entendida como um bem publico,
no sentido de pertencente ao Estado, tampouco privado, titularizada por um individuo ou grupo
de individuos em particular, destinando-se, ao revés, ao proveito geral de todos, inclusive para
intermediacéo das relagdes humanas. Cultura, assim como o conhecimento, e outros bens de in-
teresse geral da coletividade, como muitos ligados a natureza e ao meio ambiente (por exemplo,
florestas, mares, entre outros) se encaixam melhor na definicdo do que se costuma chamar de
bens de uso comum em geral, ou simplesmente bens comuns, na literatura estrangeira identifi-
cados como common pool resources® ou commons*, cuja caracteristica basica é a necessidade
comum de acesso e uma escassez relativa, na medida em que ha possibilidade de a dominagéao
por alguns excluir a fruicdo dos demais.

0Os bens comuns, diante de sua importancia para todo o grupo social, devem estar su-
jeitos a outra logica que néo a proprietaria® (ainda que esta tenha sido ja bastante flexibilizada ao
longo do século XX, especialmente com o instituto da fungao social). O que é mais importante
em relagdo a esta espécie de bens ndo € o seu pertencimento, mas sim sua gestao, que deve
garantir 0 acesso por todos, inclusive pelas geragoes futuras, exigindo um tratamento juridico
nao de exclusividade, mas no sentido da solidariedade. E justamente para que seja garantido o
acesso e melhor aproveitamento, a regulacao juridica se impGe®.

Assim, na gestdo destes bens, diferentes arquiteturas de regulagéo sao formuladas e
implementadas, mas é preciso analisa-las e interpreta-las (e eventualmente reformula-las de
tempos em tempos) sempre com base na premissa da busca da melhor solucéo de acesso pela

que expressamente presente o reconhecimento desse status no texto constitucional, mas também em razéo da clau-
sula geral de tutela da dignidade da pessoa humana, valor supremo em nossa normativa constitucional. Neste sentido:
do ponto de vista material, sdo direitos fundamentais aqueles direitos que ostentam maior importancia, ou seja, 0S
direitos que devem ser reconhecidos por qualquer Constituigdo legitima. Em outros termos, a fundamentalidade em
sentido material estd ligada a essencialidade do direito para implementagao da dignidade humana. PEREIRA, Jane
Reis Gongalves. Interpretacao constitucional e direitos fundamentais. Rio de Janeiro: Renovar, 2006. Pag. 577.

3 SALOMAQ FILHO, Calixto. Direito concorrencial. Sdo Paulo: Malheiros, 2013. P4g. 365.

4 HARDIN, Garrett. The tragedy of the commons. In: Science 13 Dec 1968: Vol. 162, Issue 3859, Pags. 1243-1248
DOI: 10.1126/science.162.3859.1243. Disponivel em: https://www.sciencemag.org/content/162/3859/1243.full.
Acesso em: 21 maio2019.

5 Por merecerem tratamento especial, justificaram, por exemplo, a criagdo em 2007, da Comissdo Rodota na ltalia,
instalada por iniciativa do governo daquele pais, para redacao de proposta de alteragéo no regime juridico de bens
publicos no Cadigo Civil Italiano. A Comissao apresentou novas perspectivas sobre a teoria dos bens, promovendo a
renovagao da pesquisa juridica para um aproveitamento compartilhado e sustentavel dos chamados bens comuns,
independente da Idgica proprietaria.

& Neste passo, ainda que se possa defender — ao menos num plano teorético — a idéia de bens sem propriedade
(portanto, um lugar do ndo direito, em que certos bens seriam inapropriaveis por quem quer que Seja, inclusive o
Estado) ou bens de propriedade difusa (conceito de dificil construgdo), é certo que 0s bens comuns serdo sempre
titularizados. Eles podem pertencer ao Estado ou, mesmo, ao particular. O que neles importa é o acesso, e esse
acesso é construido de tal maneira que serd vedado seu uso exclusivo, com também sua comercializagao: como
estes bens estdo voltados a satisfagao das necessidades primarias da coletivioade, e assim servem para efetivar
os direitos fundamentais, sua vexata quaestio ndo é a da apropriagdo, mas do seu uso e funcionamento. CORTIANO
Jr., Eroulths; KANAYAMA, Rodrigo Luis. Notas para o estudo sobre os bens comuns. /n Constituicao, Economia e
Desenvolvimento: Revista da Academia Brasileira de Direito Constitucional. Curitiba, 2016, vol. 9, n. 15, Jul.-Dez.
Pag. 155.
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coletividade’. O artigo 98 do Codigo Civil brasileiro, por exemplo, anuncia que sao publicos 0s
bens de dominio nacional pertencentes as pessoas juridicas de direito puablico interno, e logo em
seguida, o artigo 99, I, determina que séo bens publicos 0s de uso comum do povo, enumeran-
do, em rol néo taxativo, rios, mares, estradas, ruas e pracas. Embora estes bens sejam arrolados
como publicos, o Estado ndo pode dispor destes bens como se fosse titular de um direito real de
propriedade. Ele pode — e deve — regular seu uso e acesso, para que todos tenham a possibilida-
de de fruicao dos bens comuns. Assim como a apropriagao individual por quem quer que seja,
0 acesso indiscriminado também pode disfuncionalizar o bem comum.

Com relacéo a cultura e aos bens resultantes da produgéo cultural, a regulagao juridica
vigente no ordenamento brasileiro é complexa e tem se mostrado insuficiente para fazer frente
aos desafios da atualidade. Os direitos culturais se incluem entre os fundamentais de todas as
Constituicoes democraticas, mas, se no século XIX seu supedéaneo principal era a garantia da
liberdade de expressao, a partir do século XX, sob a influéncia do Estado social, os direitos
culturais passaram a ser vistos também como meios de transformagao da condicdo humana,
exigindo, para serem efetivos, um comportamento ndo apenas passivo do Estado, no sentido
de respeito as liberdades individuais, mas também ativo, para promogéo e desenvolvimento do
patriménio cultural.

Sem 0 acesso a cultura ndo é possivel a inclusao social, o exercicio da cidadania ou o
fortalecimento da democracia, tampouco a propria produgdo ou a manifestagéo cultural, que
somente sao vidveis com acesso e fruicdo de bens culturais. Da perspectiva dos direitos cul-
turais, portanto, a regra juridica deve ser 0 acesso, e a restrigdo uma excegdo, porquanto afete
negativamente a participagao e o efetivo exercicio de direitos fundamentais®.

0 arcabougo juridico que garante o acesso &, em si, também uma realizagdo cultural. A
Constituicao é reflexo da coletividade em determinado espaco e tempo, importando o seu con-
texto historico para sua melhor compreensao e aplicagdo®. Direito e cultura interrelacionam-se,
portanto, ambos se constituem e limitam reciprocamente.

T Na experiéncia brasileira, o aprofundamento da teoria dos bens comuns parece representar oportunidade para a
retomada da agenda — ainda crucial apos quase trinta anos da Constituicdo de 1988 — relacionada a efetividade
dos direitos fundamentais, notadamente no que se refere & garantia de acesso aos bens essenciais para 0 exercicio
destes direitos. Sob a perspectiva internacional, busca-se enfatizar a relagao entre a pessoa (e seus direitos) e 0s
bens, mediante a construgdo de mecanismos juridicos que efetivamente propiciem 0 acesso e a participagao quanto
aos bens necessarios a satisfacdo das necessidades da pessoa humana. TEPEDINO, Gustavo. Direitos fundamentais
e acesso aos bens: entram em cena os commons. Revista Brasileira de Direito Civil - RBDCivil | Belo Horizonte,
vol. 15, jan./mar. 2018, Pag. 11.

8 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos culturais no Brasil. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2012. Pags. 97-98.

9 “a Constituicdo ndo se reduz a um documento juridico; ela envolve todo um conjunto cultural, é expressdo de
uma nova situagdo cultural dindmica, meio de auto-representacdo cultural de um povo, espelho do seu legado e
fundamento da sua esperanga”. MIRANDA, Jorge. Direitos fundamentais culturais e direitos de autor — breve nota. /n
VICENTE, Dério Moura et al (coord.) Estudos de direito intellectual em homenagem ao prof. Doutor José de Oliveira
Ascensao. 50 anos de vida universitdria. Coimbra: Almedina, 2015. P4g. 308.
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2 PANORAMA DO TRATAMENTO AOS DIREITOS CULTURAIS NO
ORDENAMENTO BRASILEIRO. PAPEL DOS DIREITOS AUTORAIS

Em nossa ordem constitucional, os direitos culturais se incluem entre os fundamentais,
0 que significa dizer que sdo dotados de eficacia normativa imediata™, portanto direta, tanto
vertical quanto horizontalmente. A eficacia normativa direta imp0e que 0s principios e coman-
dos previstos na Constituigdo nao dependam da intermediagao de leis infraconstitucionais para
incidirem sobre todas as relagoes juridicas. A eficacia vertical impoe a todos 0s 6rgéos estatais,
dentro de suas esferas de atuacdo e competéncias, a busca da concretizagado das normas de
protecdo, determinando comandos de atuagao positiva, ndo apenas para respeitar passivamente
o direito fundamental a liberdade, mas para atuar com vistas a protecéo dos direitos assegu-
rados pelas normas constitucionais'. A eficacia horizontal impoe que também os particulares
nao fiquem isentos do dever de agir em conformidade com os valores constantes do quadro
constitucional. Assim, ainda que possuam interesses individuais proprios a preservar, todos 0s
individuos se submetem, na avaliagao do merecimento de tutela feita pelo intérprete e aplicador
da lei, também a outros interesses e valores consagrados na Constituicao.

Por amparar maltiplos e complexos interesses, a Constituicao alberga a tensao entre
direitos fundamentais conflitantes'?, inclusive no que tange a cultura: de um lado, a liberdade de
expressdo de cada pessoa, que resulta na criagao de bens culturais, incluindo o direito que tem
0 autor de se expressar de maneira compativel com sua propria liberdade e o direito ao reconhe-
cimento de sua titularidade da obra, com protegao a injusta usurpagao por terceiros; de outro,
o direito a informacao de toda a coletividade, ao acesso ao conhecimento e a cultura, inclusive
para o exercicio também por cada um de sua propria liberdade®.

Em nosso quadro constitucional, o artigo 5° consagra, portanto, a tutela dos interesses
individuais dos autores de criagoes, conferindo os incisos XXVII, XXVIII e XXIIl protegao material,
de natureza patrimonial, aos criadores', que Ihes confere exclusividade, definida, por for¢a dos

10 Artigo 5° (...) §1°. As normas definidoras dos direitos e garantias fundamentais tém aplicacao imediata.

" Como fundamentais, os direitos culturais impdem deveres prestacionais do Estado néo s¢ através de acoes nega-
tivas, isto &, dever de abstencdo em situagoes que impliquem em cerceamento dos direitos culturais, mas também
via acoes positivas: do Legislativo na elaboragao de leis que densifiquem a protecéo prevista na Constituicéo, do
Executivo na formulagdo e implementacéo de politicas, e do Judiciario na interpretacao de normas de forma a nao
esvaziar os direitos fundamentais culturais.

2= 0 regime democratico conduz ao poder legislativo representantes de variados interesses, produzindo, por consequén-
cia, normas que devem ser unificadas através da atividade de interpretacao. Dai a didatica express@o “constituicao
compromissoria”. CLEVE, Clemerson Merlin. A teoria constitucional e o direito alternativo. /n CARVALHO FILHO,
Carlos Henrique de (org.). Uma vida dedicada ao direito: homenagem a Carlos Henrique de Carvalho. Séo Paulo:
Revista dos Tribunais, 1995. Pég. 36.

s BARBOSA, Denis Borges. Direito de autor: questdes fundamentais de direito de autor. Rio de Janeiro: Lumen Juris,
2013. Pag. 593.
“oArt. 50 (...)

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicacdo ou reproducéo de suas obras, transmissivel
aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei: a) a protecao as participagoes individuais em obras coletivas e a repro-
ducdo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades desportivas; b) o direito de fiscalizagao do aproveitamento
econdmico das obras que criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e as respectivas representa-
coes sindicais e associativas;
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tratados assinados pelo Brasil, como propriedade', ainda que intelectual. Também o artigo 5°,
XXII'®, que tutela a propriedade, protege 0s interesses patrimoniais dos criadores.

Ainda com referéncia a interesses individuais, os direitos morais relacionados a criacao
cultural sao protegidos por outros dispositivos, sobretudo os incisos IX e X'. O primeiro assegu-
ra a liberdade de expressao intelectual e artistica, bem como tutela a liberdade de pensamento e
sua manifestacéo, como projecdo da personalidade, e 0 segundo, ao prever a responsabilizagao
por dano moral a quem ofenda, entre outros valores existenciais relacionados a personalidade,
honra e imagem, projeta-se na criagdo de cada pessoa, tutelando, por via reflexa, o direito a
integridade da obra. Também o artigo 220 e seus paragrafos'® reforgam a protecéo individual
do criador, ao expressamente tutelar a manifestagao do pensamento, a criacao, a expressao e a
informagao, vedando a censura de natureza politica, ideoldgica e artistica.

Com relagdo aos interesses coletivos, a Constituigao tem uma sec¢ao especifica para o
tema da cultura, consagrando os artigos 215, 216% e 216-A?! a garantia de acesso as fontes

XXIX - a lei assegurard aos autores de inventos industriais privilégio tempordrio para sua utilizagao, bem como prote-
¢do as criacoes industriais, a propriedade das marcas, aos nomes de empresas e a outros signos distintivos, tendo
em vista o interesse social e o0 desenvolvimento tecnoldgico e econémico do Pais;

15 Embora haja na doutrina controvérsia sobre a natureza da protegao. Por todos, ver José de Qliveira Ascensao, para quem
o direito autoral tem natureza de exclusiva, mas nao propriedade. ASCENSAO, José de Oliveira. A pretensa “propriedade”
intelectual. Revista do Instituto dos Advogados de Sé@o Paulo, vol. 20/2007, pags. 243 - 261, jul./dez. 2007.

1 Art.5°(..)
XXII - é garantido o direito de propriedade;

7 Art. 5°(...)
IX - € livre a expressao da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacao, independentemente de censura
ou licenca;

X - s@o inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das pessoas, assegurado o direito a indenizagéo
pelo dano material ou moral decorrente de sua violagéo;

® Art. 220. A manifestagdo do pensamento, a criacao, a expressao e a informacao, sob qualquer forma, processo ou
veiculo nao sofrerdo qualquer restrigao, observado o disposto nesta Constituicao.

§ 19 Nenhuma lei conterd dispositivo que possa constituir embarago a plena liberdade de informagao jornalistica em
qualquer veiculo de comunicagao social, observado o disposto no art. 5, IV, V, X, XIll e XIV.

§ 20 E vedada toda e qualquer censura de natureza politica, ideoldgica e artistica.

' Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e
apoiara e incentivara a valorizagéo e a difusdo das manifestacoes culturais.
(...)

2 Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, 8 memoéria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:
| - as formas de expressao;

Il - 0s modos de criar, fazer e viver;
IIl - as criacoes cientificas, artisticas e tecnologicas;
IV - as obras, objetos, documentos, edificacoes e demais espagos destinados as manifestagoes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e
cientifico.

§ 1° 0 Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o patrimonio cultural brasileiro,
por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriagdo, e de outras formas de acautelamento e
preservagao.

§ 3° A lei estabelecera incentivos para a produgéo e o conhecimento de bens e valores culturais.
()

2t Art. 216-A. 0 Sistema Nacional de Cultura, organizado em regime de colaboracao, de forma descentralizada e par-
ticipativa, institui um processo de gestdo e promogao conjunta de politicas publicas de cultura, democraticas e
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de cultura e estabelecendo uma série de agoes que densificam o dever estatal na atuagao para
promocao do desenvolvimento dos bens culturais e preservacéao do patriménio cultural.

Além dos dispositivos constitucionais, também a Declaracéo Universal dos Direitos do
Homem, documento de referéncia no sistema de protecéo internacional dos direitos humanos?,
em seu art. 27%, tutela tanto interesses coletivos quanto individuais, ao prever, no inciso 1, o
direito de cada individuo participar livremente na vida cultural da comunidade e, no 2, o direito de
cada autor a protecéo dos seus direitos morais e materiais em relagao a obra.

Ainda no plano internacional, o Pacto das Nagoes Unidas de Direitos Sociais de 1966,
formalmente incorporado & ordem brasileira®, confirma em seu artigo 1° 2 o direito de autode-
terminacao de todos os povos e o direito de livremente assegurarem seu desenvolvimento eco-
némico, social e cultural. Em seu artigo 272, afirma o direito de todos, notadamente as minorias,
de nao serem privadas de sua propria vida cultural.

H4, portanto, uma gama de direitos e deveres que se entrelagam para fomentar e promo-
ver 0 desenvolvimento cultural e 0 acesso aos bens culturais. Remetendo-se a classificagao do
professor da Universidade de Lisboa, Vasco Pereira da Silva®, os direitos culturais consagram
(1) direitos subjetivos fundamentais, entre os quais de criagao e de fruigdo cultural, de partici-
pagdo nas politicas publicas de cultura, estes de carater geral, e os direitos de carater especial
de autor, e de fruicdo do patriménio cultural; (2) o dever dos particulares na defesa e valorizagao

permanentes, pactuadas entre os entes da Federacéo e a sociedade, tendo por objetivo promover o desenvolvimento
humano, social e econdmico com pleno exercicio dos direitos culturais.

§ 1° 0 Sistema Nacional de Cultura fundamenta-se na politica nacional de cultura e nas suas diretrizes, estabelecidas
no Plano Nacional de Cultura, e rege-se pelos seguintes principios:

| - diversidade das expressoes culturais;

Il - universalizagao do acesso aos bens e servigos culturais;

Il - fomento & producao, difuséo e circulagao de conhecimento e bens culturais;

()

2 Embora concebida como declaragao de principios, portanto sem apresentar forga vinculante, integra, no minimo,
0 chamado soft law, em funcdo de seus valores orientarem a formulagéo de politicas internacionais e internas dos
paises membros da ONU, bem como a interpretagéo de tribunais internacionais, sendo lida por alguns intérpretes
como verdadeira norma de costume internacional de protecdo aos direitos humanos.

% Artigo 27°

1.Toda a pessoa tem o direito de tomar parte liviemente na vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de parti-
cipar no progresso cientifico e nos beneficios que deste resultam.

2.Todos tém direito a protec¢do dos interesses morais e materiais ligados a qualquer produgéo cientifica, literaria ou
artistica da sua autoria.

% Aincorporagao se deu com a aprovacdo, pelo Congresso Nacional, do texto do referido diploma internacional por
meio do Decreto Legislativo n° 226, de 12-12-1991, seguida da promulgagao por meio do Decreto n° 592, de 06-07-
1992, e, considerando a natureza dos direitos nele consagrados, com forga constitucional material, mesmo que nao
aprovado pela maioria prevista no § 3° do Artigo 5°, nos termos da Emenda Constitucional 45, inclusive porque bem
anterior a ela.

% Artigo 1. Todos o0s povos tém direito a autodeterminagdo. Em virtude desse direito, determinam livremente seu esta-
tuto politico e asseguram liviemente seu desenvolvimento econémico, social e cultural.

% Artigo 27. Nos Estados em que haja minorias étnicas, religiosas ou lingiiisticas, as pessoas pertencentes a essas
minorias ndo poderao ser privadas do direito de ter, conjuntamente com outros membros de seu grupo, sua propria
vida cultural, de professar e praticar sua prépria religido e usar sua propria lingua.

27 SILVA, Vasco Pereira da. A cultura a que tenho direito. Coimbra: Aimedina, 2007. P4gs. 68 a 70.
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do patrimdnio cultural; e (3) varios deveres do Estado, de atuacao dos poderes pablicos, para
concretizagao dos direitos subjetivos.

Neste vasto contexto de protecéo aos direitos culturais, os direitos autorais compoem um
conjunto de mecanismos previstos para tutela de certos interesses, estes conectados a um con-
junto amplo de direitos fundamentais relacionados a cultura®®. Sob uma perspectiva funcional, isto
&, que se prop0e a entender para que servem e, em consequéncia, melhor interpretar e aplicar suas
previsdes, os direitos autorais foram desenvolvidos como solugéo para a tutela de certos produtos
da criagdo humana, nao todos, e protegem as expressoes (mas nao as ideias) da criagao cultural.

Argumentos justificadores dos direitos autorais foram desenvolvidos conforme diferentes
abordagens de suas fungoes, resultando em quatro teorias principais®, as quais impactam na
forma como os direitos autorais sao compreendidos, regulados e, principalmente, interpretados
e aplicados: (i) utilitarismo, pelo qual, os legisladores, ao desenharem o arcabouco juridico para
protegao da criagdo humana, devem buscar a maximizagao do bem estar coletivo, através da soma
das satisfagoes individuais. Busca-se, com base nas premissas desta teoria, o equilibrio, de um
lado, entre o poder dos direitos de exclusividade, para estimular mais criagées, e do outro, uma
compensagao que permita 0 acesso as criagdes; (i) compensatoria, pela qual os direitos autorais
devem remunerar o autor pelo seu trabalho, tendo em vista que ele tem um direito natural de frui-
cdo dos seus esforgos que deve ser respeitado pelo Estado e a coletividade; (iii) promocional dos
direitos de personalidade, pela qual os direitos autorais s&o cruciais para a satisfacao da neces-
sidade fundamental de autodeterminacao do ser humano, devendo o arcabougo juridico permitir
que os criadores manifestem sua vontade e autonomia da melhor forma possivel; e (iv) teoria do
planejamento social (social planning theory), pela qual os direitos autorais devem ser criados para
ajudar a promover um ambiente cultural justo e atraente para a sociedade. Esta abordagem leva em
consideracao mais a coletividade do que o individuo, tal como a utilitarista, mas dela difere por ter
como premissa uma sociedade cujo ambiente cultural ndo seja apenas a soma do bem-estar dos
individuos que resulta no bem-estar coletivo. Por esta perspectiva, os direitos autorais devem ser
vistos como ferramenta para a construgéo de uma sociedade mais plural e participativa.

Todas as teorias trazem justificativas para a protegdo dos direitos autorais, e em alguma
medida todas séo utilizadas na construcao do arcabougo juridico por cada pais, com variagoes de
peso nos argumentos, conforme 0s valores preponderantes na ordem juridico-social, mas sempre
impactando os direitos culturais®®. Nao obstante as distin¢es locais, deve-se reconhecer que cada

% Qs direitos culturais sdo mais abrangentes, ha aspectos deles estranhos aos direitos autorais, como a protecao a
monumentos e ao patrimonio cultural, que impde cooperagao entre os distintos drgaos do Poder Publico, que conta
com varios instrumentos possiveis, como inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriagao (conforme
0 artigo 215, § 1° da Constituicao). A relevancia da protecéo ao patriménio cultural brasileiro € tao grande a ponto
de receber tratamento também em sede criminal, tipificando os artigos 165 e 166 do Codigo Penal as condutas que
desrespeitam e ofendem a integridade do patriménio artistico arqueoldgico ou historico nacional.

% FISCHER, William. Theories of Intellectual Property. Disponivel em: https://cyber.harvard.edu/people/tfisher/ip-
theory.pdf. Acesso em: 08-04-2018.

30 Qs direitos autorais sao justificados e funcionalizados em razdo dos direitos culturais desde o seu surgimento
histérico. Sua justificativa atual é complementada pelo elemento pessoal que assegura a manutengao do vinculo
entre autor e obra, com algumas outras consequéncias desta ordem. O proprio vinculo pessoal de paternidade tem
uma fungdo cultural publica, pois permite a identificagao do autor de determinada obra, enriquecendo o conjunto
de referéncias culturais e auxiliando na compreensdo do contexto scio-histérico-cultural da manifestagao, também
relevante do ponto de vista da memdria. 0s aspectos econdmicos sao igualmente elementos de justificacdo dos
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