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NO MUNDO DO ENSINO A DISTANCIA,
O DIREITO AUTORAL TEM PROTEGIDO O
PROFESSOR-AUTOR?

MARCOS WACHOWICZ!
OSCAR CIDRI?
PRISCILA PUGSLEY GRAHL DE MIRANDA?

RESUMO: O presente artigo tem como objetivo discutir a cessao de direitos autorais
em EAD e como ela impacta no mercado de trabalho de autores e professores. Apre-
senta o contexto de trabalho do professor-autor ou professor conteudista, contratos
que mostram como é feita a cessdo de direitos e suas consequéncias para o autor.
Também discute alternativas para deixar as relacdes entre autores e editoras menos
desiguais.

Palavras-chave: EAD; precarizacdo do trabalho do professor; Direitos Autorais.

' Professor de Direito no Curso de Graduagdo da Universidade Federal do Parana -
UFPR e docente no Programa de Pds-Graduagao-PPGD da Universidade Federal do
Parand - UFPR. Doutor em Direito pela Universidade Federal do Parand-UFPR. Mes-
tre em Direito pela Universidade Cldssica de Lisboa - Portugal. Professor da Catedra
de Propriedade Intelectual no Institute for Information, Telecommunication and Me-
dia Law - ITM da Universidade de Minster - ALEMANHA (2018). Coordenador-lider
do Grupo de Estudos em Direito Autoral e Industrial - GEDAI /| UFPR vinculado ao
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldégico-CNPq.

> Mestrando de Direito no Programa de Pés-Gradua¢ao em Direito da Universidade
Federal do Parana - PPGD/UFPR. Pesquisador Sénior do Grupo de Estudo de Direi-
to Autoral e Industrial - GEDAI vinculado ao Conselho Nacional de Desenvolvimen-
to Cientifico e Tecnolégico-CNPq. Membro do Conselho do Instituto Observatdrio
do Direito Autoral - IODA. Advogado.

3 Priscila é licenciada, bacharel e mestre em Histdria pela UFPR. Atualmente cursa
Direito na Uninter e desde 2021 participa como aluna pesquisadora do GEDAI-
UFPR. Foi autora e editora de materiais didaticos digitais da disciplina de Histdria
por mais de 14 anos.



360 ‘ MARCOS WACHOWICZ | OSCAR CIDRI' | PRISCILA PUGSLEY GRAHL DE MIRANDA

A INTERNET, UM PROFESSOR E UM COMPUTADOR

No inicio do segundo milénio, vivemos uma revolucdo. A Internet
se popularizou bem como surgiram e conquistaram o publico as plata-
formas de redes sociais*. Os smartphones chegaram alguns anos de-
pois® e angariaram usuarios rapidamente, possibilitando acessar nave-
gadores de internet, e-mails e as redes sociais em um mesmo aparelho,
movel e pequeno. Cada novidade que se desenvolvia trazia impactos
gigantescos para a sociedade, e isso ndo ficou longe da educagdo.

Por volta dos anos 2000, 0 mercado editorial descobriu que po-
deria faturar com a revolugao tecnoldgica e ndo perdeu tempo. Gran-
des grupos comecaram a lancar portais na internet. Eles vendiam uma
assinatura de pacotes de servicos como “professor online” — que res-
pondia duvidas em tempo real - e objetos de aprendizagem, entre mui-
tos outros recursos para escolas particulares e municipios®.

Professores podiam usar esses materiais, caso tivessem uma boa
rede de internet, em laboratdrios de informdtica, ou mesmo, quando
tinham acesso, em lousas interativas ou projetores na propria sala de
aula. Outra estratégia das editoras era, em seus livros didaticos impres-
sos, inserir links para conteddos exclusivos na internet. Atualmente,
essa pratica ainda esta presente no mercado editorial e € acessada in-
clusive utilizando-se de QR Code.

Professores de todas as matérias, se tivessem afinidade com aiin-
ternet, experiéncia na escrita e boas ideias, podiam encontrar trabalho

4 A versdo inicial do Orkut, rede social de relacionamentos que se popularizou no
Brasil, surgiu em 2004. O Facebook surgiu no mesmo ano. O Instagram ja é mais
jovem, nasceu em 2010. O Linkedin nasceu em 2003.

5 A Apple anunciou o iphone em janeiro de 2007. Ndo demorou para que diversas
outras empresas corressem para desenvolver modelos “similares” do aparelho.

® Os objetos de aprendizagem tiveram um caminho interessante. As editoras, a
principio, os comercializavam em CD-Rom ou DVD. Com o crescimento da Internet
e populariza¢do dos portais passaram a disponibilizar esses contetidos de modo
on-line. O CD-Rom passou a ser uma excecdo, s6 disponibilizado para regides do
Brasil que ainda ndo tinham acesso de qualidade a internet.

(fachowicz ‘ José Augusto Fontoura Costa | Sérgio Said Staut J ‘ Marcia Carla Pereira Ribeiro
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nesse novo nicho. Os cargos variavam entre autores, editores, e con-
sultores pedagdgicos geralmente com contratos modelo CLT. Outros
profissionais tinham espaco como icondgrafos, revisores, biblioteco-
nomistas, assessores, etc.

A cadeia produtiva era assim: o autor, a partir do curriculo de de-
terminada matéria, ou mesmo, partindo do conteudo de um livro dida-
tico, tinha uma ideia para o desenvolvimento de um objeto de apren-
dizagem. A proposta era discutida com o editor, chefe e equipe de
trabalho. Eles analisavam se a ideia era interessante pedagogicamente,
se tinha condicbes de ser realizada tecnicamente e que impacto mo-
netdrio iria ter no orcamento da empresa. Se aprovada, a ideia virava
conteudo didatico e era redigida pelo autor. Posteriormente, passava
por uma espécie de linha de montagem. Eis algumas fases:

1. Revisdo de contelido escrito especifico da drea feito por um
editor ou colega (da mesma area ou drea similar). 2. Revisdo de texto.
3. Avaliacdo do departamento de Iconografia (que verificava os direi-
tos autorais de imagens, textos, dudios ou videos sugeridos pelo autor
e pedia autoriza¢do para uso, caso necessario). 4. Departamento de
Designer/llustracdo (que criava o layout do material, animava e ilus-
trava). 5. Departamento de Programacdo (que “dava vida” ao layout
criado pelo designer e inseria no portal da internet ou em outra plata-
forma o contetido depois de finalizado). Quase sempre era necessario
a existéncia de um estudio de dudio com a fungdo principal de gravar
locugbes que, posteriormente, seriam inseridas em videos, narragées,
etc. Também havia uma pesquisa de efeitos sonoros que depois eram
colocados por um programador na tela, e davam o toque final para o
trabalho.

Um autor era contratado por uma empresa no modelo CLT e pres-
tava servicos presencialmente no local, cumprindo a carga horaria para
a qual foi contratado. Participava de todo o processo de producdo. Lia
o material quando retornava da revisao. Percebia se havia alguma alte-
racao no texto que mudasse o sentido original e ajustava com o revisor.
No préprio documento de autoria ele ja sugeria como gostaria que fos-

ESSO DE DIREITO DE AUTOR E INTERESSE PUBLICO — 2023
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se feito certo cendrio ou personagem. Portanto, observava o trabalho
do designer, aprovando o layout, acompanhando o roteiro da anima-
¢ao e conferindo as ilustracdes. Para terminar, depois de programado,
ele checava o contelido do inicio ao fim, escutando os dudios, testando
cada botado, verificando se as referéncias de cada imagem ou texto es-
tavam colocadas de forma correta. Depois de publicado na internet,
testava novamente. O produto da autoria, enfim, estava completo e
podia ser utilizado por professores ou alunos que assinavam o servico.

Um autor de material didatico digital, na época, era artigo raro,
pois ndo existiam profissionais formados para isso. Ele ia aprendendo
a funcao enquanto criava um objeto de aprendizagem. A maior parte
dos contratados era composta por professores, profissionais com es-
pecializagao ou mestrado que, para essa fun¢ao, ganhavam um salario
relativamente atraente se comparado ao de um professor da rede pu-
blica eminicio de carreira. Como criava os conteudos dentro da empre-
sa e para ela, todos os objetos de aprendizagem eram cedidos a ela por
contrato de trabalho. A contratante, por outro lado, para proteger os
direitos morais do autor, tinha a obrigacdao de inserir seu nome como
criador de cada contetido que fosse produzido.

1 BEMVINDO AO MUNDO DOS “FREELAS"!"

Esse panorama foi mudando, principalmente, apds a década de
2010. Entre os diversos motivos, vemos o impacto da crise de 2007 que
demorou para chegar ao Brasil, mas chegou afetando as editoras. A cri-
se das escolas particulares que desistiram de assinar servicos de portais
educacionais na internet’. Diminuigao de alguns subsidios do governo

7 Existem diversos fatores que explicam o fim de um contrato de prestacdo de ser-
vicos de um portal educacional com uma escola que vao além da crise financeira.
Pode ser desde dificuldades da cidade onde a escola se localiza em oferecer uma
internet de qualidade (que rode simuladores e outros contetdos), até a aversdo
de certos professores em inserir recursos digitais em suas aulas ja consolidadas.
Com a pandemia esse panorama se modificou, mas, era comum hd mais de uma

(fachowicz ‘ José Augusto Fontoura Costa | Sérgio Said Staut J ‘ Marcia Carla Pereira Ribeiro
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em Pesquisa e Desenvolvimento (P&D). Muitos autores e programado-
res eram contratados modelo CLT por centros de pesquisa, prestando
servicos para setores de tecnologia de grupos educacionais e sendo
pagos com verbas de P&D que foram diminuindo.

Nao demorou para que os profissionais experientes que iniciaram
nesse mundo digital, fossem demitidos. Como eram ainda profissionais
raros, algumas vezes eram contratados como CLT por outras empre-
sas menores, e com saldrios menores. Também eram convidados por
outras editoras para trabalharem como freelancers, ou, pela mesma
instituicdo que os demitiu, mas agora, prestando servigos, como tercei-
rizado, para outra empresa.

O trabalho terceirizado, é solitario. Nao conta com a companhia
dos colegas, dos pares que em uma troca de ideias, sugeriam o uso de
um texto, uma imagem, um tema, enriquecendo o contetido final. E
feito em casa e os materiais, antes fornecidos pela empresa, agora sao
de responsabilidade do contratado. Mesa, cadeira confortavel, compu-
tador, plano de internet e luz devem ser pagos pelo freelancer, que
necessita abrir um CNPJ e uma conta empresarial em um banco?, para
poder prestar os servicos e receber os pagamentos (apenas quando
o contelido estiver pronto ou publicado). Agora ndo goza mais de 13°
saldrio, férias e seguro saude. Alids, se ficar doente, vai perder sua forca
de trabalho e se tornar inttil para a empresa que tem prazos a cumprir

década, uma escola, depois de assinar por alguns anos algum servico desse tipo
cancela-lo por falta de uso de seu corpo docente ou dos alunos.

& O autor quando abre um CNPJ em categoria de MEI ou Micro-empresa tem menos
desconto de Imposto de Renda do que um autor sem CNPJ. Porém, para receber
das editoras nessa modalidade, ele necessita de uma conta juridica. Alguns ban-
cos digitais, j4 oferecem essa conta, sem anuidade para a pessoa juridica. A Cai-
xa Econémica, oferecia uma conta com essa condicao apenas para a modalidade
Poupanca Juridica, cujas movimentagdes sdo praticamente online, sem cartdo. A
maior parte dos outros bancos, cobram uma taxa que vai de 75 a mais de 100 reais
mensais para a manutenc¢ao. Portanto, um freelancer tem um gasto mensal para
manter a conta, mesmo que ndo esteja trabalhando ou recebendo ainda pelo ma-
terial realizado. Digamos que ele receba cerca de 1100 reais pelos documentos de
autoria naquele més, o “dizimo”, fica com o banco.

RESSO DE DIREITO DE AUTOR E INTERESSE PUBLICO — 20923
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e precisa do conteudo entregue na data combinada. Enfim, é a “uberi-
zagao” do profissional da educacao.

Quanto a complexidade, os trabalhos de um freelancer variam.
Uma autoria de um conteudo robusto, que demanda muita pesquisa e
criacdo, normalmente nao é paga do mesmo modo que seria para um
trabalhador contratado via CLT. O tempo gasto em pesquisa e apro-
fundamento no contetido ndo é levado em conta. Os objetos de apren-
dizagem sdo tabelados, entdo um material interativo de uma matéria
ja consolidada e universal, como a Matematica, vai receber o mesmo
valor de um conteuldo de Histdria. Materiais dessa ultima disciplina, de-
mandam uma pesquisa maior em novos livros, teses e até descobertas
arqueoldgicas recentes, para que estejam atualizados, portanto, nor-
malmente, tem um tempo de pesquisa mais longo que outras matérias.
Fazendo os cdlculos, o autor freelancer chega a receber cerca da meta-
de, por objeto de aprendizagem, que receberia quando contratado em
modelo CLT.

O que mais muda no mundo do terceirizado é que agora, o autor
nao ganha um saldrio pela sua producao mensal, ele ganha por produ-
to entregue e/ou publicado. Cada produto é regido por um contrato.
Pode ser um pacote de gravacao de aulas modelo EAD?, um objeto de
aprendizagem, um conjunto de questdes, etc. Tudo isso estd disposto
em um contrato de cessdo de direitos, e é aqui que entra o tema do
artigo e a preocupacao com o direito autoral.

9 OdecretoN°9.057, de 25 de maio de 2017 descreve, em seu art. 1° “Para os fins des-
te Decreto, considera-se educacao a distancia a modalidade educacional na qual
a mediacdo didatico-pedagdgica nos processos de ensino e aprendizagem ocor-
ra com a utilizacdo de meios e tecnologias de informac¢do e comunicagao, com
pessoal qualificado, com politicas de acesso, com acompanhamento e avaliacdo
compativeis, entre outros, e desenvolva atividades educativas por estudantes e
profissionais da educagdo que estejam em lugares e tempos diversos”.

(fachowicz ‘ José Augusto Fontoura Costa | Sérgio Said Staut ‘ Marcia Carla Pereira Ribeiro
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2 O DIREITO AUTORAL PROTEGE MESMO O
PROFESSOR/AUTOR?

Atualmente € a Lei 9.610 de 1998, Lei de Direitos Autorais (LDA),
que protege esses direitos no Brasil, bem como a Constituicdo no art.
5°, inciso XXVII e XXVIIl. Para os operadores do Direito, esses artigos
sao bem conhecidos, mas para autores e professores ndo necessaria-
mente, portanto, vao ser aqui inseridos.

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagao, pu-
blicacao ou reproducao de suas obras, transmissivel aos herdei-
ros pelo tempo que a lei fixar';

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecdo as participac¢oes individuais em obras coletivas e a re-
produgdo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades des-
portivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econémico das obras
que criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e
as respectivas representacdes sindicais e associativas;

Ao ler este trecho é importante refletir sobre quais direitos a nor-
ma brasileira protege™. “Existem dois tipos de direitos cobertos pelos
direitos de autor: direitos patrimoniais, que permitem ao titular dos
direitos extrair um beneficio financeiro em virtude da utilizacao de sua
obra por terceiros, e direitos morais, que permitem ao autor adotar
certas medidas para preservar o vinculo pessoal existente entre ele e a
obra” (OMPI/IMPI, 2020, p. 10).

° O art. 41 da Lei 9610 afirma que: “Os direitos patrimoniais do autor perduram por
setenta anos contados de 1° de janeiro do ano subseqtiente ao de seu falecimento,
obedecida a ordem sucessdria da lei civil”.“No Brasil, em geral as obras sdo prote-
gidas por 70 anos apds a morte dos autores, com excecao das obras fotogréficas,
audiovisuais e coletivas, que duram por 70 anos contados da publicacdo (data do
evento).” (IMPI/OMPI, 2020, p. 22).

" O artigo 49 da Lei 9610 e seus incisos, tratam da cessao de direitos autorais.
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Alegislacdo brasileira estabelece que os Direitos Morais do autor
sdo inalienaveis e irrenunciaveis, sdo eles: (i) Direito de persona-
lidade ou paternidade: que € o direito personalissimo de sempre
poder o autorreivindicar a autoria da obra®; (ii) Direito de nomi-
nacao: que o direito de atribuir a obra o seu nome, pseudénimo
ou sinal; (iii) Direito de divulgacdo: que é o direito do autor de
oferecer a obra ao publico, seja através da publicacdo ou de qual-
quer outro meio de divulgacdo; (iv) Direito de inédito: que é o
direito do autor em manter a obra sem conhecimento do publi-
co; (v) Direito de integridade: que € o direito de opor-se contra
quaisquer modificacbes ndo autorizadas na obra; (vi) Direito de
modificacdo: que é o direito que o autor detém de poder modi-
ficar a obra, antes ou depois de utilizada; (vii) Direito de retira-
da ou arrependimento: que € o direito de retirar de circulacdo a
obra ou de suspender qualquer forma de utilizacdo j4 autorizada,
quando a circulacdao ou utilizacdo implicar em afronta a sua re-
putacdo e imagem; (viii) Direito de Repudio de Projeto: que é o
direito do autor de projetos arquitetonicos de retirar seu nome
quando a obra for modificada pelo dono da construcdo; (ix) Di-
reito de acesso: que é o de ter acesso a exemplar Unico e raro da
obra, quando se encontre legitimamente em poder de outrem,
para o fim de, por meio de processo fotografico ou assemelha-
do, ou audiovisual, preservar sua memdria, de forma que cause
o0 menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo
caso, serd indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja
causado. (WASHOWICZ, p. 15)

J3, entre os direitos patrimoniais, estaria o direito de extrair um

beneficio financeiro em virtude da utilizacao da obra por terceiros, mas,

raramente, o autor consegue usufruir desses direitos, pois, os direitos

patrimoniais sdo considerados aliendveis, e sdo cedidos ou vendidos,

12

Atualmente, como se sabe, os principios mais elementares das leis de direitos au-
torais vedam a transmissao da autoria da obra, independentemente do meio pelo
qual se dé a cessdao. Mesmo no caso de obras caidas em dominio publico, o nome
do autor, se conhecido, deve permanecer a elas vinculado eternamente. (PARA-
NAGUA; BRANCO, 2009, p. 14).
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por meio de um contrato, para uma editora, faculdade ou grupo educa-
cional que passa a ser o titular da obra. Autores especialistas em direito
autoral explicam o que é a titularidade.

Muito diferente, contudo, é a questdo da titularidade. Ainda que
apenas uma pessoa fisica possa ser autora, ela pode transferir a
titularidade de seus direitos para qualquer terceiro, pessoa fisica
ou juridica. Nesse caso, ainda que a pessoa fisica seja para sem-
pre a autora da obra, o titular legitimado a exercer os direitos so-
bre esta pode ser uma pessoa juridica ou fisica distinta do autor”.
(PARANAGUA & BRANCO, 2009, p. 39)

Caracteriza-se a cessdo pela transferéncia da titularidade da obra
intelectual, com exclusividade para o(s) cessionario(s). [...] Ou
seja, a cessdo assemelha-se a uma compra e venda (se onerosa)
ou a uma doacdo (se gratuita), [...]. (PARANAGUA & BRANCO,

2009, p. 94)

E importante ressaltar também que a Lei de Direitos Autorais

ndo determina a quem pertencem os direitos autorais de obras
produzidas a partir de contrato de trabalho ou de prestacao de
servicos. Dessa forma, em geral as partes devem determinar, por
meio contratual, a quem pertencem esses direitos (PARANAGUA
& BRANCO, 2009, p. 95).

Para que essa questao fique clara, é necessdrio observar o anexo
ao final do artigo. Ele apresenta um contrato. Um Termo de Cessdo de
Direitos®.

3 O contrato esta disponivel na internet tendo sido postado em 2016 e até a data em
que esse artigo foi escrito, poderia ser encontrado por qualquer pessoa com aces-
so a rede. A busca foi feita a partir das palavras-chave: “direitos autorais” “ead”
“contrato”. CONTRATO de Cessdo de Direitos Autorais e Patrimoniais. Disponivel
em: https://ead.unicentro.br/npa/wp-content/uploads/sites/4/2016/09/CONTRA-
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S3o partes a Unicentro (Universidade Estadual do Centr-Oeste),

localizada em Guarapuava e a UAB. A sigla faz referéncia a Universida-

de Aberta do Brasil. O site do MEC a descreve como um programa que

busca ampliar a oferta de cursos de educacdo superior por meio do

EAD. (UAB)

Para tal finalidade, a UAB ndo propde a criacdo de novas institui-
¢Oes de ensino, mas a articulacao das ja existentes, objetivando
levar o ensino superior publico aos municipios brasileiros que
nao possuem nenhum curso de formagao superior ou cujos cur-
sos superiores ndo sdo suficientes para atender a todos. Logo,
a UAB ndo é uma universidade, mas sim um projeto politico de
articulacdo entre cursos a distancia. (PEREIRA, 2017, p. 206)

Isto é, apesar de usar o nome de Universidade, devido ao prestigio

que essa instituicao tem, a UAB € na realidade um sistema integrado,

que cumpre apenas o quesito ensino dos trés pilares que caracterizam

uma universidade: ensino, pesquisa e extensao'.

Pereira (2017, p. 209), cita Mancebo e Martins que se referem a

UAB ao estudarem a Expansao do Ensino a Distancia no Brasil:

A UAB possui um grande potencial para a oferta de vagas no
ensino superior, ademais porque ndo considera os mesmos pa-
drbes de investimentos das IES; todavia, ao fazé-lo, muda estru-
turalmente o perfil da universidade, os rumos de sua valorizagao
e prestigio por meio do sucateamento desse nivel de ensino. Em
acréscimo, contribui para a intensificacao do trabalho docente e
a dissociacdo entre ‘ensino-pesquisa-extensao’, o que, em con-
junto com outros fatores, parece estabelecer fortes indicios de
um reordenamento do ensino superior publico, na mesma légica

Z ‘ José Augusto Fontoura Costa | Sérgio Said Staut ‘ Marcia Carla Pereira Ribeiro

TO-DE-CESS%C3%830-DE-DIREITOS-AUTORAIS-PATRIMONAIS.odt. Acesso em: 30

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira (Lei n® 9.394, de 20 de dezembro
de 1996), em seu capitulo 43 descreve as func¢oes do Ensino Superior, em que esta
presente o tripé: ensino, pesquisa e extensdo.
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do ensino superior privado e com apoio de uma politica que car-
rega em seu nucleo o instrumental da educacdo publica. Confor-
me a Coordenagdo geral do Sindicato Nacional dos Docentes das
InstituicGes de Ensino Superior (Andes/SN: 2007), a UAB repre-
senta uma das maiores ameagas a universidade brasileira, além
de levar ao descrédito o préprio sentido do ensino superior a dis-
tancia, que funciona com boa adequacdo em outros paises, pois
no Brasil a UAB ndo representaria nem mesmo uma universidade
em sentido pleno, uma vez que a pesquisa e a extensao inexis-
tem. (Mancebo & Martins, 2012, p. 140)

UAB e Unicentro sdo definidas no contrato como “cessionarios”.
E para elas que o “cedente”, isto é, o autor, estd cedento seus direitos
patrimoniais sobre os materiais didaticos que produzir. Pode se obser-
var que o contrato é um modelo standard, isto é, um contrato da espé-
cie dos de adesao em que ndo ha a possibilidade de modificar cldusulas
ou inseri-las.

Nao se sabe exatamente o status do professor conteudista que ira
assina-lo. E um professor da Unicentro? Ou um tutor? O contrato afirma
que: “houve uma selecdo de profissionais aptos e competentes”. Tam-
bém que “Para a elaborag¢do do material, foram imprescindiveis estudos
e pesquisas de cardter cientifico na sua drea de conhecimento,[...]".

E importante ressaltar que muitos dos professores da UAB
sao bolsistas, que ndao tem vinculo de trabalho com quaisquer das
universidades, portanto, ndo ganham como um professor universitario.
Os professores que exercem o cargo de tutor, por exemplo, necessitam
ter no minimo um ano de experiéncia nas dreas exigidas, podem ser
inclusive mestres e doutores e ganham uma bolsa fomento realmente
baixa. Em 2022 um tutor a distancia pela CAPES recebia R$ 765,00, para
20 horas de trabalho semanais dando suporte a atividade docente.

> Nainternet existe uma série de editais para a selecdo de professores tutores que
tratam de diversos temas entre eles a qualificacdo exigida, fun¢Ges e remune-
ragdo. Para esse artigo foi consultado o seguinte edital que busca a selecdao de
tutor para o curso de Pedagogia da UDESC. Disponivel em: https://www.udesc.
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Fabiano L. Pereira, foi tutor no curso de Licenciatura em Musica
na UAB/UnB, em 2014 e 2016, época em que ja era mestre em Mdusica.
Ele narra um pouco de sua experiéncia:

Cabe destacar que, no caso da UAB UnB, no més de janeiro os
tutores s3o obrigados a participar de curso a distancia de for-
magao continuada ndo-remunerada em tutoria oferecido pela
instituicdo e nos meses de fevereiro e julho os tutores sdo soli-
citados a realizar tarefas como buscar textos complementares,
avaliar o material ou criar textos e videos. Nos meses de julho e
dezembro, ha também pedidos de revisdo de mencao ao tutor.
Essas atividades ndo sdo remuneradas adicionalmente. (PEREI-
RA, 2017, p. 210)

Agora que ja se conhece sobre a UAB, é importante regressar ao
contrato e perceber quais direitos a cessiondria esta obtendo com a
assinatura dele, isto €, com a cessdo. Ainda na pagina 1 percebe-se esse
texto: “Resolvem, de comum acordo, firmar e subscrever o presente
CONTRATO DE CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS PATRIMONIAIS, dora-

vante denominado simplesmente de ‘Contrato’”.

Duas questdes sao pertinentes neste trecho. A primeira é a pala-
vra “comum acordo”. Existe uma série de defini¢6es para um contrato.
Carlos Roberto Goncalves traz em sua obra a definicdao de contrato de
dois autores classicos:

Segundo a licdo de Caio Mario, o fundamento ético do contra-
to é a vontade humana, desde que atue na conformidade da or-
dem juridica. Seu habitat é a ordem legal. Seu efeito, a criacao
de direitos e de obrigacGes. O contrato é, pois, “um acordo de
vontades, na conformidade da lei, e com a finalidade de adquirir,
resguardar, transferir, conservar, modificar ou extinguir direitos.
Desde Bevilaqua o contrato é comumente conceituado de forma
sucinta, como o ‘acordo de vontades para o fim de adquirir, res-

br/arquivos/cead/id_cpmenu/1636/Edital 001_2022 Tutor_a dist Pedago-
gia_16401160618788 1636.pdf. Acesso em: 30 set. 2022.
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guardar, modificar ou extinguir direitos’”’. (GONCALVES, 2020, p.
23 - grifos dos autores)

Gagliano e Pamplona afirmam que: “o contrato é um negdcio ju-
ridico por meio do qual as partes declarantes, limitadas pelos principios
da funcdo social e da boa-fé objetiva, autodisciplinam os efeitos patri-
moniais que pretendem atingir, segundo a autonomia das suas proprias
vontades.” (GAGLIANO; PAMPLONA, 2021, p. 183 - grifo dos autores).

Pamplona e Gagliano falam da autonomia da vontade, na assina-
tura do contrato. Os civilistas Caio Mario e Bevildqua utilizam a pala-
vra “acordo de vontades”. A definicao de Pamplona e Gagliano, tam-
bém fala que, em um contrato, as partes: ‘“autodisciplinam os efeitos
patrimoniais que pretendem atingir”. Esse trecho, levanta a seguinte
pergunta: serd que o autor de um material didatico ou aula em EAD,
que assina um contrato de adesdo, realmente quer atingir os efeitos
patrimoniais que o contrato pretende? Ou por ele ser hipossuficiente
na relagao com um grande grupo educacional, resta pouco poder de
escolha? Adiante, abordaremos essa tematica.

Pelo presente Contrato, o CEDENTE cede e transfere 3 CESSIONA-
RIA de forma exclusiva, integral, definitiva, irrestrita, irrevogavel
e irretratdvel todos os direitos autorais patrimoniais relaciona-
dos com o material didatico da disciplina[NOME DA DISCIPLINA]
produzido para o Curso de (escrever o nome do curso), Modali-
dade de Educacdo a Distancia, da UNICENTRO, doravante deno-
minado simplesmente de “Material Didatico”, [...]

O autor estd cedendo de forma “exclusiva” (ninguém mais pode-
rd utilizar esse material além da Unicentro/UAB), “integral” (na totali-
dade), “definitiva” (conclusiva, decisiva), “irrestrita” (sem restricdes),
“irrevogavel” (isto é, que ndo se pode anular, nem voltar atras) e “ir-
retratdvel” (ndo pode ser alterado posteriormente) seus direitos patri-
moniais sobre o contelddo que criou. Mais adiante novas caracteristicas

aparecem:
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- Pela presente cessao dos direitos autorais patrimoniais do Ma-
terial Didatico, NAO sera pago ao CEDENTE valor liquido financei-
ro de espécie alguma. A cedéncia constitui carater gratuito.

- A vigéncia para a divulgagao e/ou veiculacdo do Material Didatico,
além da cessdo dos direitos autorais patrimoniais relacionados, por
serem totais e definitivas por sua natureza, se dardo por prazo inde-
terminado.

Neste trecho, percebe-se que o autor estd fazendo uma cessao
gratuita, sem remuneracgdo, e por tempo indeterminado.

Abaixo, serdo reproduzidos trechos de um outro contrato, agora
de um material sob encomenda'™ para uma editora de materiais dida-
ticos, isto €, é um contrato para uma empresa com fins educacionais
lucrativos. O contrato tem o titulo de Contrato de encomenda de obra
audiovisual (videoaulas), com cessao definitiva de direitos patrimo-
niais de autor e outras avencas. No inicio do documento estao presen-
tes os dados do professor, que, para poder realizar esse trabalho, teve
que abrir um CNPJ. As videoaulas, pelo contrato, foram cedidas para
um projeto especifico da editora, e outros que poderdo ser criados no
futuro.

O contrato € recente, de 2021 e foi pago ao professor R$ 50,00
pela elaborag¢ao da aula que serd ministrada para Ensino Fundamental
I no modelo remoto, mais cinquenta reais pela cessao e licenciamento
de imagem, som e voz. As aulas ndo sao longas, sdo pacotes de cerca
de 8 minutos, porém, para elaborar cada aula, o professor gastou ho-
ras pesquisando, escolhendo os melhores recursos audiovisuais para
acompanhé-lo e relendo os cl3ssicos do tema. E sua imagem e repu-
tacdo que estd sendo veiculada para milhares de alunos, entdo, nao
podem haver erros.

®  Para preservar os dados do autor, que assinou o contrato, ndo disponibilizaremos
o material por inteiro, apenas citaremos trechos do contrato que sdo importantes
para o artigo.
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Para que fique claro, o autor ndo entrega a obra escrita e esta
livre. O produto precisa da aprovagao de um editor. O professor con-
teudista se compromete por contrato a revisar e fazer qualquer ade-
quacdo que for pedida pelo editor. E possivel que o material retorne
uma ou mais vezes para ajustes pequenos ou grandes. Posteriormente
o professor-autor gravara o conteudo”. Agora pergunto: serd que R$
50,00 é o suficiente para essa tarefa? Note que o trecho do documento
abaixo, é muito similar ao do contrato anterior:

Uma vez concluida e entregue a OBRA, na forma encomendada e
seguindo o disposto na Clausula 4,0 CEDENTE e o INTERVENIEN-
TE ANUENTE, quando aplicavel, cede(m) e transfere(m) a CES-
SIONARIA, de forma automética e independentemente de qual-
quer formalidade, em cardter definitivo, universal, irrevogavel e
irretratdvel, a integralidade dos direitos patrimoniais de autor
que detém sobre a Obra (conteudo e videoaulas).

A lei de direito autoral exige que, se a obra for utilizada em um
novo meio, o autor faca uma nova autorizagao do material. O contra-
to observado, praticamente ndo deixa essa brecha, listando um amplo
ndmero de tecnologias ja existentes nos mais diversos suportes como
pode ser observado no trecho abaixo®.

7 A gravagao do contelido é um momento a parte. O professor deve se apresentar
de modo adequado ja que sua imagem é extremamente importante. Existem gru-
pos educacionais que possuem maquiadores e cabeleireiros a disposicao para gra-
var a aula. E necessdrio apenas que o autor chegue uma hora antes para usufruir
do servico. Editoras menores ndao possuem esse recurso e fica a critério do autor,
estar apresentdvel para a gravagao. Ele vai precisar, portanto, de uma roupa ade-
quada e no caso das autoras, é necessario também se preparar com maquiagem e
cabelo. Se a autora for autossuficiente para executar essas tarefas por si s6, 6timo.
Se ndo for, precisarad pagar o servico de profissionais por conta prépria, por um
custo que normalmente passa de 100 reais por dia de gravagao. Nesses casos, o
autor praticamente estd pagando para trabalhar.

®  “[..] diz o art. 31 da LDA que as diversas modalidades de utilizacdo de obras li-
terdrias, artisticas ou cientificas ou de fonogramas sdo independentes entre si, e
a autorizagdo concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se
estende a quaisquer das demais. Por isso, quando o titular dos direitos sobre os
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Entre os direitos patrimoniais de autor ora transferidos para
a CESSIONARIA incluem-se, mas a eles ndo se limitam, todos
aqueles inerentes ao direito autoral patrimonial, com todas
as suas caracteristicas, diretas e indiretas, somadas a estas as
consequéncias que possam advir da sua reproducao, parcial
ou integral, em qualquer meio, versdo, adaptacdo ou qualquer
outra transformacdo, divulgagao e outras formas de veiculagao
ou manifestacdo publica da OBRA, podendo a CESSIONARIA, a
seu exclusivo critério, veiculd-la, por qualquer forma ou meio,
em todo territdrio nacional e/ou no exterior, incluindo, mas ndo
se limitando, a edicdo, impressao, reproducdo, sob a forma de
livro convencional, video aulas, formato digital, audiovisual e/
ou fasciculos, em volume avulso ou integrando colecdes, po-
dendo, ainda, ser fixada em qualquer base, meio ou midia, tais
como, ambiente virtual, e-pub, QRcode, PDF, tablets, e-book,
livro eletrdnico, audiolivro, CD-ROM, DVD, softwares educati-
vos, materiais de propaganda, kits, bancos de dados, fontes de
acesso remoto para comunicagdo pela internet, podendo ser
transmitida por qualquer processo tecnoldgico, tangivel ou in-
tangivel, existente ou que venha a ser inventado, enfim, todo
e qualquer tipo de exploracao econémica e para qualquer pro-
pdsito, comercial ou de outra natureza, levados a efeito direta-
mente pela CESSIONARIA ou por terceiros devidamente por ela
autorizados ficando, ainda, a CESSIONARIA, por si ou por ter-
ceiros, plenamente habilitada a promover a adaptagdo da obra
para os formatos acessiveis Libras, Audio, MecDaisy, E-pub e
Braille para atender aos alunos com deficiéncia.

Depois dessas informacdes escritas, ndo sei se é necessario frisar
que esse tipo de contrato ndo protege o autor. Enquanto a editora,

livros de Harry Potter autoriza sua adaptacao para o cinema, ndo autoriza implici-
tamente nenhum outro uso possivel da obra. Se a autoriza¢do é para adaptacao
cinematografica, esta ndo vale para adaptacdo para programa de televisdo, nem
peca de teatro, nem tradugdo para outro idioma, a menos que essas autorizacdes
também estejam expressamente indicadas. Este principio é decorréncia direta do
art. 4° da LDA, que prevé que se interpretem restritivamente os negdcios juridicos
sobre os direitos autorais. (PARANAGUA; BRANCO, 2009, p. 54-55)
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podera por anos inserir essa aula em diversos meios, e lucrar com elg,
o0 autor, ganhou apenas R$ 100, ou menos (devido ao desconto do im-
posto, taxa do banco e aos gastos para estar adequado visualmente),
e demorard anos para conseguir gravar a mesma aula novamente, isto,
se, no futuro, ndo contratarem um outro professor em seu lugar.

3 A UBERIZACAO™ DO PROFESSOR

Para que se possa compreender o tema aqui abordado, é neces-
sario recorrer a uma histdria ficticia, mas que muitos professores uni-
versitarios, que dao aulas na rede particular de ensino, podem se iden-
tificar. Suponhamos que o Professor X, da aulas no curso de Direito, de
Economia Politica, para a Faculdade Y. Ele é formado por uma renoma-
da Universidade, tem mestrado e doutorado. As aulas sdo presenciais.
A faculdade conta com duas turmas pela manh3, e mais duas de noite
dessa matéria que é semestral. A cada semana, o professor ministra 4
horas/aula por turma, contabilizando nos dois turnos 16 horas aulas,
pelas quais recebe cerca de 100 reais por hora/aula®. A partir de 2018,
no “apagar das luzes” do Governo Temer, foi aprovado que as universi-
dades poderiam ministrar 40% de suas aulas no modelo EAD>

A uberizagdo seria um novo tipo de gestdo e controle da forca de trabalho “[...]
resultando das formas contemporaneas de eliminagdo de direitos, transferéncia
de riscos e custos para os trabalhadores e novos arranjos produtivos, ela em algu-
ma medida sintetiza processos em curso ha décadas, ao mesmo tempo em que se
apresenta como tendéncia para o futuro do trabalho”. (ABILIO et alli, 2021, p.27)

2 Os valores sdo ficticios, ndo correspondendo necessariamente a realidade.

? A reportagem da Folha de Sdo Paulo comenta o aumento aprovado pelo MEC
de 20% para 40% das atividades em modelo EAD pelas universidades. Nela, o pro-
fessor Celso Napolitano da FGV menciona que a liberacdo sé serve para os gru-
pos privados, bem como, auxilia os grupos educacionais a demitirem professores
desonerando a folha de pagamento. GOVERNO Temer libera até 40% a distancia
em graduacdes presenciais. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/educa-
cao/2018/12/governo-temer-libera-ate-40-a-distancia-em-graduacoes-presenciais.
shtml. Acesso em: 30 set. 2022.
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As mais diversas instituicdes viram nisso uma oportunidade de
economizar e decidiram concretizar essa ideia. A faculdade onde o Pro-
fessor X trabalha também seguiu esse caminho. Chamou todos os pro-
fessores para uma reunidao em um grande auditério e fez a proposta
de transformar parte das disciplinas em EAD. Avisaram que em breve
alguns professores seriam notificados das disciplinas que se tornariam
pioneiras no modelo. Também ja deixaram claro, na reuniao, que todos
os direitos patrimoniais das aulas seriam cedidos para a Faculdade.

O professor X adora lecionar, é excelente em sala de aula, utiliza
metodologias ativas de ensino, tem uma conexao maravilhosa com os
alunos que se encantam com as discussdes que sao feitas durante as
classes. Inclusive ja ganhou prémios por algumas praticas pedagdgicas.
Ele ndo gostaria que suas aulas se transformassem em EAD, mas, ndao
tem escolha, tem familia para sustentar e precisa da renda. Também
observa o movimento em sua cidade, onde diversas faculdades priva-
das tradicionais tém sido vendidas para grandes grupos educacionais,
especialistas em EAD. Ele ndo quer ficar desempregado.

N3o demora para que ele seja chamado na coordenac¢ao, comum
contrato para assinar. Sua disciplina fara parte do programa piloto. Ao
ler o contrato, ele descobre que fard a gravacao de 10 horas-aula, cada
uma valendo 600 reais. O valor parece alto, mas ao ser observado na
pratica... O professor dava 16 aulas por semana. Recebia por elas cerca
de 1600 reais semanalmente. Como professor com carteira assinada,
tinha alguns beneficios pagos pela Universidade como plano de saude
para ele e dependentes e outros. Agora, o conteuddo de varias aulas
foi condensado em 1 aula EAD, e ele ganha por ela, apenas 600 reais.
Como ele cedeu os direitos patrimoniais de maneira irrestrita e por
tempo indeterminado, tal qual nos contratos aqui exibidos, ele nao re-
ceberd mais 1 centavo por qualquer aula que for exibida futuramente.

Resumindo. As 16 aulas por semana viraram 1 aula na modalidade
EAD*. Ela sera reproduzida nas 4 turmas, e em outros polos da faculda-

2 Esse cdlculo ndo € exato, mas dd a ideia do que ocorre na pratica. Diversas horas-
-aula presenciais sdo condensadas em 1 aula EAD.
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